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Presentacion

“Toda obra de arte y todo arte pueden considerarse como
intuicion representativa de categorias diversas: de una cultura
en la que se dan juntamente motivaciones religiosas, éticas

y socioldgicas diferentes y de un impulso estético inmanente”.

Werner Weisbach, (1920): £/ barroco arte de la contrarreforma.

La historia del siglo XX argentino puede explorarse a partir de comprender la
concepcion patrimonial de cada etapa politica. Descubrir esta concepcion de
un proceso historico, implica entender la mirada ideoldgica y politica de sus
protagonistas. Proteger un monumento o elevar una obra a la condicién de
“Patrimonio Histdrico”, lo convierte en un hito concreto a partir del cual se sos-
tiene una vision del mundo.

Nos proponemos aquf, no solamente comprender los procesos de declaratoria’,
sino también sentar las bases para un debate profundo en torno al concepto de
patrimonio, interpelando el diseno vy su ética para una politica de Estado.

Cabe destacar que las declaratorias que se elevan a patrimonio histérico-cul-
tural en la Republica Argentina son refrendadas siempre por el presidente de
la Nacion de turno. Las personas que elaboran técnicamente la puesta en valor
del mencionado patrimonio, de manera escrita, cuentan con lineamientos pre-
vios, aunque el tiempo que pueda tomar en armar una declaratoria por parte
de la hoy llamada “Comisién Nacional de Monumentos, de Lugares y de Bienes
Histdricos” (en adelante, CNMLBH) quede desfasado respecto al presidente
con quien se inicia, del presidente que lo termina -0 no- de refrendar. Con lo
cual, hemos de considerar la fecha de la firma del decreto, es decir, la firma del
presidente de la Nacion.

A propdsito de la estructura institucional de la mencionada Comision, cabe
destacar que ademas de una asesoria técnica, una legal, un drea administrati-
va, una de prensa y comunicacion, un drea de museologia, biblioteca, fotogra-

1 Entenderemos al concepto “declaratoria” como un procedimiento o acto de reconocimiento de un
objeto o situacion existente. Se opone a esa idea, lo constitutivo en que el acto puede describirse
como creador de algo que no existia antes. Por el contrario, es un acto de inscripcion o resolucién
que obtiene fuerza de Ley cuando es refrendado por uno de los poderes del Estado.



fias e investigaciones, v estar a cargo de la Escuela Nacional de Museologia; la
Comisidn cuenta con una estructura con autoridades especializadas, vocales y
delegados de las provincias.

A continuacidn, colocaremos en paralelo los presidentes de la Comision con los
presidentes nacionales que se sucedieron. En su fundacion, la Comisién Nacional
se denomind de Museos y de Monumentos y Lugares Histdricos (en adelante,
CNMMLH), creada por decreto en 1938 y plasmada luego en la Ley Nacional
12.665 en 1940. Desde el 2015 se re-denomind CNMLBH.

Presidentes de la Comision Nacional de

Monumentos, de Lugares y de Bienes Histdricos?

1938-1946
Dr. Ricardo Levene (fundador)
Presidentes de la Nacion:

Roberto Marcelino Ortiz (febrero de 1938 - junio de 1942)
Concordancia (Union Civica Radical Antipersonalista)

Ramadn S. Castillo (junio de 1942 - junio de 1943)
Concordancia (Partido Demacrata Nacional)

Gral. Pedro Pablo Ramirez (junio de 1943 - febrero de 1944)
Gral. Edelmiro Julian Farrell (febrero de 1944 — junio de 1946)
(Golpe de Estado, gobierno de facto)

1946-1948
Vacante
Presidente de la Nacion:

Juan Domingo Perdn (junio de 1946 - junio de 1952)
Partido Peronista

1948-1951
Dr. Eduardo Acevedo Diaz
Presidente de la Nacion:

Juan Domingo Perén (junio de 1946 - junio de 1952)
Partido Peronista

1951-1955
SR. José M. A. Torre Revello

Presidente de la Nacion:

Juan Domingo Perdn (junio de 1952 - septiembre de 1955)
Partido Peronista

2 Fuente:
https:/lwww.cultura.gob.ar/institucional/organismos/museos/
comision-nacional-de-museos-y-de-monumentos-y-lugares-historicos/
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1955-1957
Sr. Enrique Udaondo

Presidentes de la Nacion:

Gral. Eduardo Lonardi (septiembre de 1955 — noviembre de 1955)
Gral. Pedro Eugenio Aramburu (noviembre de 1955 - mayo de 1958)
(Golpe de Estado, gobiernos de facto)

1959-1965
Dr. Jorge Mitre

Presidentes de la Nacién:

Arturo Frondizi (mayo de 1958 — marzo de 1962)
Unidn Civica Radical Intransigente

José Maria Guido (marzo de 1962 - octubre de 1963)
(Golpe de Estado, gobierno de facto)

Arturo Umberto lllia (octubre de 1963 - junio de 1966)
Unidn Civica Radical del Pueblo

1965-1976
Dr. Lednidas de Vedia

Presidentes de la Nacion:

Gral. Juan Carlos Ongania (junio de 1966 —junio de 1970)

Gral. Roberto Marcelo Levingston (junio de 1970 - marzo de 1971)
Gral. Alejandro Agustin Lanusse (marzo de 1971 - marzo de 1973)
(Golpe de Estado, gobiernos de facto)

Héctor José Campora (mayo de 1973 - julio de 1973)

Raul Alberto Lastiri (julio de 1973 - de octubre de 1973)

Juan Domingo Perdn (octubre de 1973 - julio de 1974)

Maria Estela Martinez de Perdn (julio de 1974 - marzo de 1976)
Partido Justicialista

1976-1983
Vacante

Presidentes de la Nacion:

Jorge Rafael Videla (marzo de 1976 - marzo de 1981)
Roberto Eduardo Viola (marzo de 1981 - diciembre de 1981)

Leopoldo Fortunato Galtieri (diciembre de 1981 - junio de 1982)

Reynaldo Bignone (julio de 1982 - diciembre de 1983)
(Golpe de Estado, gobiernos de facto)

1983-1993
Arq. Jorge Enrique Hardoy
Presidentes de la Nacién:

Raul Ricardo Alfonsin (diciembre de 1983 - julio de 1989)
Unidn Civica Radical

Carlos Saul Menem (julio de 1989 - diciembre de 1999)
Partido Justicialista

1994-1995
Dr. Jorge C. Mitre
Presidente de la Nacion:

Carlos Saul Menem (julio de 1989 - diciembre de 1999)
Partido Justicialista

1995-2001
Lic. Magdalena Faillace
Presidentes de la Nacidn:

Carlos Saul Menem (julio de 1989 - diciembre de 1999)
Partido Justicialista

Fernando de la Rua (diciembre de 1999 - diciembre de 2001)
Alianza

2001-2002
Lic. Liliana Varela

Presidentes de la Nacion:

il
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Fernando de la Rua (diciembre de 1999 - diciembre de 2001)
Alianza

Eduardo Duhalde (2 de enero de 2002 - 25 de mayo de 2003)
Partido Justicialista

2002-2008
Dr. Arg. Alberto de Paula
Presidentes de la Nacion:

Eduardo Duhalde (2 de enero de 2002 - 25 de mayo de 2003)
Partido Justicialista

Néstor Carlos Kirchner (mayo de 2003 - diciembre de 2007)
Frente para la Victoria

Cristina Fernandez de Kirchner (diciembre de 2007-diciembre de 2015)
Frente para la Victoria

2008-2013
Arq. Juan Martin Repetto
Presidente de la Nacién:

Cristina Fernandez de Kirchner (diciembre de 2007-diciembre de 2015)
Frente para la Victoria

2014-2015
Arg. Jaime Sorin
Presidente de la Nacion:

Cristina Fernandez de Kirchner (diciembre de 2007-diciembre de 2015)
Frente para la Victoria

desde enero 2016
Lic. Teresa de Anchorena
Presidente de la Nacion:

Mauricio Macri (desde diciembre de 2015)
Cambiemos

Esta comparacién no pretende asociar de ningin modo al presidente de la Co-
misién con el presidente de la Nacién de turno; por el contrario, es intencién
nuestra que el lector, al momento de leer el capitulo en el que se analizan las
declaratorias, tenga una apoyatura histérico-contextual ya que, repetimos, las
declaratorias son firmadas por la autoridad maxima del Poder Ejecutivo de tur-
no, al momento de presentarse la solicitud técnica de la declaracion.

Por otro lado, y para alejarnos de la vinculacion netamente gubernamental, men-
cionamos una hipdtesis (de Maronese, 2003; y Marasco, 2003), no tan difundida,
que sostiene que fueron los hombres pertenecientes a las diferentes logias de la
masoneria® los que mas han aportado en este aspecto, a partir de los principios
que practicaban -tanto en el plano espiritual y politico, como fundamentalmente
en el plano ético-. Si bien es una hipdtesis demostrada a lo largo del libro Pre-
sencia Masdénica en el Patrimonio Cultural Argentino, coincide con la presencia y
participacion de hombres tales como Rivadavia, Sarmiento, Mitre que, no com-
partiendo una misma ideologia, se reconocian entre si como masones. Aqui se
nos abre una arista original a considerar: el sentido ético de las declaratorias.

Abordamos la problematica patrimonial a nivel nacional, aunque vale destacar
que, sin duda, la Ciudad Auténoma de Buenos Aires constituye el distrito que
cuenta con la mayor concentracion de obras ya declaradas como “monumento”,
0 bien que deberian ser protegidas bajo alguna figura dentro de una concepcién
mas amplia de patrimonio cultural.

Analizar la cuestidn patrimonial argentina, y en particular la del patrimonio ar-
quitectdnico, implica contemplar un arco de distintas dimensiones: histérico, cul-
tural, social, antropoldgico, estético y politico. Con estas dimensiones podemos
pensar que el patrimonio es testigo indiscutido de los principales sucesos de la
historia de un pafs; su carga simbdlica -en potencia y en sus imagenes- coadyuva
a entender y pensar la propia identidad; el uso, la funcién vy la construcciéon de
cotidianeidad para los habitantes que la transitaron y transitan; y, por ultimo, su
valor arquitectdnico con el correspondiente diseno, como obra que conforma un
lenguaje, o como parte de un movimiento propio de la historia del arte.

Describir el estado de la valoracién contemporanea de la cuestion patrimonial,
obliga a reconocer que, en los Ultimos anos, hubo un lento pero persistente
corrimiento hacia la dimensidn estética. Esto no implica que dicha dimensidn

3 “[L]a masonerfa argentina existe y no precisamente como un grupo de nostélgicos reunidos para
impedir la desaparicion de un rito con fuertes connotaciones de iglesia laica, (...) hoy la masoneria,
cuyos integrantes siguen participando de manera activa (...) [son] fieles a sus principios rectores”,
aportando a la Argentina no sélo en lo material econdmico, sino también en el plano de la ética.
(Maronese, 2003: 11). Tal como cita Marasco (2003) “sin la masoneria no se explica la formacion de
la Argentina como nacién moderna del siglo XIX".
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descarte las otras variables, pero al menos ocupa actualmente un sitial de pri-
vilegio en relacion al resto. Aquella concepcién de Estado-Nacién, que procurd
constituir y amalgamar una cultura nacional formada a partir de identidades
diversas, que pretendia lograr procesos de sintesis en momentos de tensidn
en su definicidn vy construccién; el binomio culturas originarias - culturas in-
migrantes, hizo que algunos hitos patrimoniales se constituyeran en icénicos,
tales como el Cabildo de Buenos Aires, la Catedral de Cérdoba o el Cabildo de la
Ciudad de Salta, entre tantos otros.

Desde aquella concepcidn, el patrimonio estaba vinculado a la necesidad de
constituir, sobre algunas obras arquitectdnicas, los “templos sacrosantos” de la
Republica. Dicha perspectiva politica atravesd, incluso, a las distintas miradas y
posturas ideoldgicas en pugna. Mds alld de una concepcidn liberal o una nacio-
nalista, y del icono sobre el cual, en esta tension, se posard el interés; la concep-
cién patrimonial, estructuralmente, estaba ligada a la idea de monumento, vale
aclarar, de “monumento que soporta la identidad”.

La perspectiva actual es producto de una gradual mutacién hacia una compren-
sién de la cuestion patrimonial arquitecténica mas amplia. Sobre todo, a dos
nuevas dimensiones: las obras que puedan comprenderse como testigos de la
cotidianeidad de un periodo histdrico; o aquellas que merezcan valorarse por
sus cualidades estéticas, tanto porque el diseno implica modos originarios de
Ameérica o, en contraposicidn, porque constituye un ejemplo de las corrientes
propias de la tradicion eurocéntrica. En este sentido, qué ética fue protagdnica
de su declaracion es una arista original poco o nada explorada.

El Estado argentino implementd las primeras politicas vinculadas a la proteccién
del patrimonio justamente en los tiempos en que dicha tematica se concebifa,
casi exclusivamente, como una estrategia para homogeneizar la identidad nacio-
nal. Eran tiempos en que la inmigracién —principalmente europea- comenzd a ju-
gar un papel fundamental en la composicion cultural de las grandes ciudades del
litoral y la pampa, con epicentro en Rosario, Santa Fe, La Plata y Buenos Aires.

En los anos del primer Centenario de la Argentina, un grupo de intelectuales
comienza a tener un papel destacado en el dmbito cultural que se traduce en
algunas obras literarias de marcado caracter nacionalista. Se indagaba sobre el
“ser argentino” o el concepto de “identidad nacional” en un pais que, por aquellos
anos, tenfa una mayoria de poblacién inmigrante, cuestionandose también el

perfil “cosmopolita” que le habian impregnado a la cultura local, tanto la inmi-
gracién masiva, como los modos de la burguesia terrateniente de Buenos Aires.

Ricardo Rojas, quizas la figura mas destacada de este grupo, publica en 1909 La
Restauracion Nacionalista, un ensayo realizado -por pedido del gobierno nacio-
nal- con la intencion de estudiar los programas de educacién de historia en las
escuelas europeas”. Rojas afirmaba que la identidad nacional se encontraba en
crisis, sobre todo por el impacto de la inmigracion, y proponia transformar esta
realidad a través de los programas educativos.

En el prélogo a la sequnda edicion (1922), afirma:

Mi propdsito inmediato era despertar a la sociedad argentina de su
inconsciencia, turbar la fiesta de su mercantilismo cosmopolita. (...)
sabia que nadie habia de prestarme atencién si no empezaba por
lanzar en plena Plaza de Mayo un grito de escandalo®.

Concluia su ensayo con una serie de recomendaciones con la intencién de volver
a las raices de una cultura nacional, en oposicién a las tendencias eclécticas y
cosmopolitas imperantes en la época. Proponia, entre otras acciones, la organi-
zacion de seminarios y conferencias, publicaciones de estudios sobre historia na-
cional y la proteccién de monumentos histdricos y arqueoldgicos. Para “orientar
la ensenanza, asi organizada, hacia la formacion de una conciencia argentina mas
homogénea, y de un ideal colectivo de hegemonia espiritual en el continente” .

Se trataba, en definitiva, de definir la cultura nacional en un pais donde una gran
parte de la poblacién era inmigrante sin un supuesto conocimiento de la historia
de la tierra que los recibia. De alguna manera, la “generacién del Centenario”
vinculd laidea de una raiz cultural, a aquella propia de la Ultima etapa del periodo
colonial, tiempo en que la cultura proveniente de Espana, se habfa adaptado a un
espacio geografico v social especifico, la cuenca del Rio de la Plata, del que surgié
laidea de “argentinidad”.

En este periodo, el Estado nacional hard un primer gesto de proteccidn respecto
del patrimonio arquitecténico, al declarar como “Monumento Histdrico Nacio-
nal”, la casa natal de Domingo Faustino Sarmiento en San Juan, en el ano 1910.

4 Conti, Alfredo, (2009): “La construccion del concepto de patrimonio en Argentina entre 1910 y
1940", en Revista Anales LINTA, vol. 4, N° 2, Argentina: Comision de Investigaciones Cientificas
de la provincia de Buenos Aires (CIC).

5 Rojas, Ricardo, (2011) [1922]: La restauracion nacionalista: informe sobre educacion, UNIPE, Bue-
nos Aires, pag. 313.

15



16

La eleccion de este edificio —~una simple casa de origen colonial, modificada en el
siglo XIX- nos da una pauta de los valores tenidos en cuenta en aquel momen-
to: ensalzar la figura de un personaje clave, criado en un ambito postcolonial y
promotor de la modernizacidn del pais. Es predominante el caracter histérico del
bien declarado, ignorando aspectos antropoldgicos, arquitecténicos o estéticos.

No obstante, la expresion “monumento histérico” no ingresa en los dicciona-
rios (al menos franceses, cuya influencia en América Latina era preponderan-
te), hasta la sequnda mitad del siglo XIX, propagado desde principio de siglo
por Francois Guizot cuando éste es nombrado Ministro del Interior en 1830 y es
quien crea el cargo de inspecteur des monuments historiques’.

Cinco anos después -y siguiendo este criterio que podriamos llamar “historicista
cldsico”-, el Poder Ejecutivo Nacional (PEN, por sus siglas) decide, mediante la
Ley N© 9.655, adquirir en propiedad la manzana del terreno ocupado por las rui-
nas de la casa que fuera del General Don José de San Martin en Yapeyu, con el
objeto de restaurarla y conservarla “como un monumento de gratitud nacional”.

Recién en 1928, se presentaran dos nuevas declaratorias: a las iglesias San Fran-
cisco en Mendoza y La Merced, en Tucuman. Si bien podria pensarse que, final-
mente, se tomaron en cuenta criterios de valoracion estética de la arquitectura de
estos templos, siguiendo a Conti (2009), al analizar los documentos de declarato-
ria, se concluye que en ambas iglesias existen imagenes de la Virgen vinculadas
directamente con los dos prdceres mds relevantes de las guerras de Indepen-
dencia: Manuel Belgrano, por su gesta en las batallas de Salta y Tucuman; y San
Martin, quien organiza e inicia el cruce de los Andes desde la Ciudad de Mendoza.

En los anos siguientes, un punado de edificios fueron declarados “Monumentos
Histdricos Nacionales”, por estar relacionados con hechos o personajes histori-
cos como el Cabildo de Buenos Aires (1933), el Palacio San José -residencia de
Justo José de Urquiza- en Entre Rios (1935) o el Cabildo de Salta (1938).

Finalmente, el Estado nacional, con el fin de concebir un organismo que pudiera
valorar, proteger y promover los monumentos nacionales icdnicos, crea la Comi-
sién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histdricos (en adelante,
CNMMLH). Dicho organismo se instituye en 1938 con un decreto presidencial y
es confirmado por la Ley N° 12.665 en 1940.

7 Choay, Francoise, (2007): Alegorfa del patrimonio, trad. Maria Bertrand Suazo, Barcelona: Ed. Gus-
tavo Gili. Pag. 20.

Francois Guizot
(Nimes 1787 - au Val-Richer 1874)

Fue profesor adjunto de Historia moderna y profesor en la
Faculté des Lettres de Paris, luego reemplazado por diferen-
tes personas entre los cuales se encontraba Villemain (duran-
te todo el ano 1814), Michelet (1833-1835), entre otros. Guizot
ha ocupado su cargo sin interrupciones ni reemplazos entre
1826y 1830.

Ha sido hombre de politica. En 1830 fue reemplazado en su car-
go académico por Saint Marc Girardin ya que debfa ocupar una
banca de diputado del Clavados, tierra donde morird. Durante el
periodo de la Restauracién ocupd puestos de responsabilidad,
orientandose hacia el liberalismo doctrinario que defendia una
politica de «justo medio» entre el liberalismo de la Revoluciony
el absolutismo del Antiguo Régimen. Desde esa postura, defen-
dio el espiritu de la Carta Constitucional de 1814, pero |a orienta-
cién reaccionaria del reinado de Carlos X (1824-1830) lo inclind
hacia las filas de la oposicion. En esa época, sufrio represalias
por sus actividades (como la suspension de su catedra de His-
toria Moderna). Apoyd, por tanto, la Revolucion de julio de 1830,
que llevé al Trono a Luis Felipe de Orléans; fue uno de los poli-
ticos claves de la monarquia liberal® moderada que se instaurd
entonces, cuyo sistema politico consideraba perfecto. Lider del
grupo de centro-derecha de la cdmara baja, desempend suce-
sivamente altos cargos politicos, incluso el de jefe de gobierno.
Entre sus obras se encuentra el Dictionnaire des synonymes
de la langue francaise (1809); Du gouvernement représenta-
tif et de I'état actuel de la France (1816); Essai sur I'état actuel
de l'instruction publiqgue en France (1817); Essai sur I'histoire
de France du Veme au Xeme siecle (1823):Histoire de la révo-
lution d'Angleterre (1826); Histoire générale de la civilisation
en Europe (1828)°.

8  Cfr. Vermeren, Patrice, (1995): Victor Cousin le jeu de la philosophie et de I'état, L "Harmattan,
Paris.

9  Cfr. Goldwaser, Nathalie, (2009): “Esteban Echeverria en Paris (1826-1830) ¢Una incdgnita his-
tdrica?”, en Vermeren, P. y Munoz, M. (comps.), Repensando el siglo XIX desde América Latina y
Francia. Homenaje al filésofo Arturo A. Roig, Colihue, Buenos Aires, pags. 277 - 290.
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Se inicia una etapa en la cual, cada proceso de declaratoria, pareciera a priori
estar condicionado por la concepcién politica preponderante del momento, en
un arco que fluctuaba, desde una mirada liberal hacia una nacionalista. La va-
riable politica, aparentemente, era el factor preponderante que impulsaba todo
proceso de declaratoria, el cual se promovia de manera azarosa o extraordinaria.
Decimos “aparentemente” porque, como se demostrard en la presente publi-
cacién, creemos gue hay otro factor superior: el valor ético que le otorgaba los
integrantes de la Comisidn de turno.

En el ano 2015, la Ley original fue modificada por la Ley N° 27103 que, entre
varios cambios tendientes a la actualizacion de la norma, quito la palabra “Mu-
seos” del nombre del organismo, ya que desde el ano 1984, dichas instituciones
dependian de la Direccién Nacional de Museos. Asi, se crea la Comisién Nacional
de Monumentos, de Lugares y de Bienes Histdricos (CNMLBH), continuadora
de la CNMMLH. La reformada Comision esta integrada por un presidente v diez
vocales, designados por el PEN, que duran en sus cargos seis anos, pudiendo ser
reelectos. La CNMLBH tiene como atribuciones':

a) Ejercer la superintendencia inmediata sobre los monumentos, lugares y bie-
nes histdricos nacionales y demas bienes protegidos en los términos de la
ley, en concurrencia con las respectivas autoridades locales, cuando se trate
de monumentos, lugares y bienes del dominio provincial o municipal;

b) Proponer al PEN la declaratoria de monumentos, lugares y bienes histéricos
nacionales, y demas bienes protegidos, indicando con precisién el perimetro
del drea protegida conforme las clases enunciadas en la presente ley;

C) Establecer, revisar y actualizar criterios y pautas de seleccion, clasificacion y
valoracién para los monumentos, lugares y bienes protegidos;

d) A solicitud del Congreso de la Nacién, designar expertos para evaluar los
méritos histdricos artisticos, arquitectdnicos, industriales o arqueoldgicos del
monumento, lugar o bien sometido a opinidn, quienes expedirdn su dicta-
men por escrito, no vinculante, en el plazo establecido por la comisiéon. Dicho
dictamen serd refrendado por la comision;

e) Designar delegados en base a una terna vinculante remitida por los gobier-
10 Fuente:

https://www.cultura.gob.ar/institucional/organismos/museos/
comision-nacional-de-museos-y-de-monumentos-y-lugares-historicos/

nos provinciales y la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, con asiento en los
respectivos distritos, y por si, subdelegados locales, asesores consultos, ho-
norarios y emeéritos;

f) Organizar mecanismos de representacion regional y federal,
g) Establecer “areas de amortiguacion” en el entorno de los monumentos, coor-

dinando con la autoridad local las restricciones urbanisticas que correspon-
dan;

h) Establecer los alcances y limites de la proteccidn inherente a cada declaratoria;

i) Recomendar al Poder Ejecutivo que impulse ante el Congreso Nacional la
declaracién de utilidad publica de los inmuebles que asi lo ameriten;

j)  Llevar un registro publico de los bienes protegidos segun su clase;
k) Intervenir con caracter previo y vinculante en toda transaccion, transferencia
de dominio, gravamen u otra modificacién del estatus juridico de un bien

protegido;

[) Intervenir con cardcter previo y vinculante, aprobar o rechazar, y supervisar
toda intervencién material sobre los bienes protegidos;

m) Proponer al Poder Ejecutivo nacional la adquisicion de bienes de particulares
cuando sea de interés publico su ingreso al dominio del Estado nacional;

n) Realizar por si 0 auspiciar publicaciones de las materias de su competencia;
0) Organizar, auspiciar o participar en congresos, seminarios, encuentros, jor-
nadas, programas periodisticos y toda otra actividad de difusion de sus com-

petencias;

p) Proponer al PEN la aceptacién de herencias, legados y donaciones vincula-
das a la materia de Ia ley;

q) Aceptary recibir subsidios vy aportes en dinero o en especie;

19



20

r) Celebrar convenios de cooperacién con entidades publicas o privadas, nacio-
nales o internacionales, gubernamentales o no gubernamentales.

Ademas, asignd que “Los monumentos, lugares y bienes protegidos, que sean de
propiedad de la Nacidén, de las provincias, la Ciudad Auténoma de Buenos Aires
o de los municipios, quedan sometidos por esta ley a la custodia y conservacion
del Estado nacional y, en su caso, en concurrencia con las autoridades locales”.

Ante la iniciativa presentada en el Congreso de la Nacién para declarar como
protegido un bien ubicado en cualquier jurisdiccion de la Republica Argentina,
corresponde la consulta previa a la CNMLBH, la cual emitird su dictamen de ca-
racter no vinculante, senalando la clasificacion que, en su parecer, corresponde
otorgar, y todo otro alcance de la declaratoria.

El registro que la Comisién debe resguardar incluye las siguientes 13 clasificacio-
nes de bienes: Monumento histdrico nacional; Lugar histérico nacional; Poblado
histérico nacional; Area urbana histdrica nacional; Area de amortiguacion visual;
Bien de interés histdrico nacional; Bien de interés artistico nacional; Bien de in-
terés arquitectdnico nacional; Bien de interés industrial nacional; Bien de interés
arqueoldgico nacional; Sepulcro histérico nacional; Paisaje cultural nacional; Iti-
nerario cultural nacional.

Es cierto que se ha instalado la cuestion patrimonial en la agenda de las de-
mandas culturales de la sociedad, y se ha ampliado la perspectiva no solo hacia
la valoracion histdrica en términos de sucesos extraordinarios, sino también en
referencia a los hitos destacados en lo que respecta a lo identitario.

A pesar de esto, el Estado nacional no ha creado adn un instituto legal que
pueda dar respuesta a las demandas que se generan con esta nueva concep-
cion, no ya de manera extraordinaria o azarosa, sino de forma ética, sistemati-
ca, federal y censal, que procure relevar el total de las obras que puedan con-
siderarse patrimoniales.

Sin embargo, podemos afirmar que existe un valioso antecedente que puede
servir como un primer ensayo de relevamiento que responde a las necesidades
antes mencionadas, como es la coleccién “Patrimonio Arquitecténico Argen-

tino, Memorias del Bicentenario” que, hasta la actualidad, se han publicado
tres Tomos™. Este trabajo cubre la totalidad del territorio nacional, considerado
en sus diversas regiones histérico-culturales: Areas Pampeana, Centro, Cuyo,
Noroeste, Noreste y Patagonia. La coleccién fue producida por el Centro de
Estudios del Patrimonio Arquitecténico Nacional (CEPAN) de la CNMLBH, y
contd con la direccién académica de los arquitectos Alberto Petrina, Ramdn
Gutiérrez y Sergio Lépez Martinez.

La amplitud y el alcance de este relevamiento implicaron la colaboracidn espe-
cifica de otros organismos nacionales, como el Archivo General de la Nacién, el
Fondo Nacional de las Artes v las respectivas dreas provinciales y municipales
de Patrimonio. Asimismo, participé el Centro de Documentacion de Arquitec-
tura Latinoamericana (CEDODAL) -en calidad de entidad privada asociada- vy
de varias Facultades de Arquitectura de Universidades Nacionales. Dado el
alcance jurisdiccional de los organismos participantes v la expresa intencién
federal del proyecto, se ha asegurado la participacion organica de reconocidos
especialistas de todo el pais.

El Tomo | abarcé el periodo 1810-1880, desde la Revolucién de Mayo v la Inde-
pendencia (1816) hasta la federalizacion de la Ciudad de Buenos Aires (1880).
Las guerras civiles, el gobierno de Rosas vy la posterior institucionalizacion del
pais prestan un marco a las arquitecturas producidas en esta primera etapa re-
publicana. Asimismo, se han incluido dos textos introductorios sobre los patri-
monios precolombino y colonial, pues si bien cronoldgicamente quedaban fuera
del periodo analizado, resultan indispensables para una comprensién integral de
nuestra historia arquitectdnica.

Los Tomos Il y Il (1880-1920) se corresponden con el encumbramiento de la
Generacion del 80, desde la primera presidencia del general Julio A. Roca, a
la primera de Don Hipdlito Yrigoyen. Se trata de un periodo especialmente
fecundo en materia de emprendimientos de infraestructura -urbanistica, por-
tuaria, ferroviaria, sanitaria-, a la par que generador de algunas de nuestras
arquitecturas mas notables, tanto en las esferas oficial y eclesiastica cuanto a
las privadas: palacios, grandes escuelas y hospitales y casas-chorizo, seran la
marca de una época que se vestird con los ropajes sucesivos de los Academi-
cismos italiano y francés, seguidos por la novedad de los Anti-academicismos,
ya en lairrupcién del siglo XX.

1 Petrina, A. y R. Gutiérrez (dirs.), (2011): Patrimonio Arquitecténico Argentino. Memoria del Bicente-
nario (1810-2010): Tomo | (1810-1880), Buenos Aires: Secretaria de Cultura de Presidencia de la Na-
cién; Petrina, A. y S. Lépez Martinez (dirs.), (2014): Patrimonio Arquitectdnico Argentino. Memoria
del Bicentenario (1810-2010): Tomo Il (1880-1920), Buenos Aires: Ministerio de Cultura de la Nacion;
Petrina, A. y S. Lépez Martinez (dirs.), (2017): Patrimonio Arquitecténico Argentino. Memoria del
Bicentenario (1810-2010): Tomo Il (1880-1920), Buenos Aires: Ministerio de Cultura de la Nacion.
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Edificio Kavanagh (1933-1936)
Args. Sanchez, Lagos y De la Torre
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Monumento Histdrico Nacional. 1999
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Palacio Sarmiento (1885-1889)
Ministerio de Educacion y Biblioteca Nacional de Maestros
Args. Carlos y Hans Altgelt

Monumento Histdrico Nacional. 2006
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Antigua Escuela de Mecanica
de la Armada (1928)

Actual Espacio Memoria

y Derechos Humanos

Arq. Raul Alvarez

Monumento Histdrico Nacional. 2008

Catedral Anglicana
de San Juan Bautista (1831)

Arg. Richard Adams
Monumento Histérico-Artistico Nacional.2000
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1 Introduccion

Un libro sobre “patrimonio historico” debe, indefectiblemente, ofrecer definicio-
nes. Definiciones de conceptos histéricos, con su actualizacion para el presen-
te, pero también definiciones del orden tedrico y de la perspectiva que se debe
adoptar para analizar las diferentes declaratorias institucionales estatales, asi
como también para poder ofrecer herramientas, no sélo en términos practicos,
sino también reflexivos.

Si, como reza la Convencion sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural
y natural®, el patrimonio mundial, cultural y natural estaban, y estan, afecta-
dos por la destruccién, tanto a nivel natural, como el deterioro producto de la
evolucion de la vida social y econdmica, cuyo efecto no es mas que el empaobre-
cimiento por deterioro y/o desaparicion del patrimonio que afecta a todos los
pueblos del mundo; y que es responsabilidad, tal como lo dice la Constitucion de
la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(por sus siglas anglosajonas, UNESCO) ayudar a la conservacion, progreso y di-
fusion del patrimonio universal, recomendando a los interesados, la observancia
de las convenciones, disposiciones y resoluciones internacionales; se define, al
“patrimonio cultural”, en el articulo 1, como monumentos:

- Obras arquitectdnicas, de escultura o de pintura monumentales, elementos
o estructuras de cardcter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de
elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista
de |a historia, del arte o de la ciencia;

« Alos conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arqui-
tectura, unidad e integracion en el paisaje les proporcione un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia;

« Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la natura-
leza, asi como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan
un valor universal excepcional desde el punto de vista histérico, estético,
etnoldgico o antropoldgico.

12 Producto de la “Conferencia General de la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura”, en su 17a reunidn celebrada en Paris en 1972.
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Y en el articulo 2, se define al “patrimonio natural™

- Los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y bioldgicas
0 por grupos de esas formaciones que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista estético o cientifico;

- Las formaciones geoldgicas v fisiograficas y las zonas estrictamente deli-
mitadas que constituyan el habitat de especies, animal y vegetal, amena-
zadas, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista
estético o cientifico;

« Los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas, que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de
la conservacion o de la belleza natural.

El articulo 3° dictamina que “Incumbird a cada Estado Parte en la presente Con-
vencion identificar y delimitar los diversos bienes situados en su territorio vy
mencionados en los articulos 1y 2",

11 De la concepcién de Monumento
al concepto de Patrimonio Histdrico

El concepto de patrimonio es, sin duda, el paraguas bajo el cual este trabajo ad-
quiere sentido. Se trata de observar y analizar qué concepcion -o concepciones-
de patrimonio subyacen en las declaratorias de la Comisidn a la hora de con-
siderar a un bien o sitio como Monumento Histdrico Nacional, con la intencidn
de contrastar dicha concepcién con la idea contempordnea de patrimonio, que
ha sabido instituirse como la categoria bajo la cual la humanidad nomina a todo
aquello que considera que tiene un valor por el cual merece ser catalogado para
su posterior proteccion.

Conceptualizar al patrimonio como categoria nos lleva, en primer término, al
sentido mismo de la palabra, aquel que define el diccionario de la Real Academia
Espanola, el cual nos ofrece 4 acepciones:

(Del lat. patrimonium).

1. m. Hacienda que alguien ha heredado de sus ascendientes.
2. m. Conjunto de los bienes propios adquiridos por cualquier titulo.

3. m. Conjunto de los bienes propios, antes espiritualizados y hoy capita-
lizados y adscritos a un ordenando, como titulo para su ordenacién.

4. m. Der. Conjunto de bienes pertenecientes a una persona natural
o juridica, o afectos a un fin, susceptibles de estimacién econdmica.

Adentrarnos al sentido de patrimonio desde la perspectiva propia del campo
de la historia de la arquitectura, nos remite a un aporte realizado en 1992
por Francoise Choay, historiadora francesa, que lo plantea en términos de
patrimonio histérico:

Expresion que designa un fondo destinado al disfrute de una comu-
nidad planetaria y constituido por la acumulacién continua de una di-
versidad de objetos agrupados por su comun pertenencia al pasado:
obras maestras de las bellas artes y de las artes aplicadas, trabajos y
productos de todos los saberes v habilidades humanas. En nuestra
sociedad errante, incesantemente transformada por la movilidad y la
ubicuidad de su presente, la expresidn “patrimonio histérico” ha lle-
gado a ser uno de los términos clave de la tribu medidtica. Remite a
una institucién y a una mentalidad (...) Entre tantas otras categorias
del fondo inmenso y heterogéneo del patrimonio histérico, retengo
como ejemplar la que concierne mas directamente al marco de vida
de todos y de cada uno: el patrimonio edificado. En el pasado, se ha-
bria hablado de los monumentos histdricos, pero las dos expresiones
ya no son sindnimos. A partir de la década de 1960, los monumentos
histéricos constituyen sélo una parte de una herencia incesantemen-
te incrementada por la anexién de nuevos tipos de bienes (..)."

En este trabajo se procura limitar la figura mas requerida por la CNMLBH en sus
declaratorias, el “Monumento Histdrico Nacional”. Se trata de asumir la labor he-
cha, evitando trabajar desde modelos ideales, sino -por el contrario- sintetizar el
proceso transcurrido para contrastarlo con la concepcién contemporanea. Com-
prender esta figura nos remite, en primer término, a la generalidad de la idea de

13 Choay, op. cit., pags. 7-8.
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monumento. Choay hace referencia al sentido original del término y recupera del
latin “monumentum”, el cual proviene de monere que significa “advertir, recor-
dar"™ es decir, aquello que nos trae el recuerdo de alguna cosa. La autora inter-
preta que dicho sentido es de naturaleza afectiva y no representa simplemente
una informaciéon neutra, sino una memoria viva. Define al monumento como
todo aquello edificado por una comunidad de individuos para recordar o hacer
que otras generaciones recuerden: acontecimientos, sacrificios, ritos o creencias.
La especificidad del monumento se debe a cémo opera en la memoria.

Con el surgimiento del Estado — Nacidn, los pueblos y las culturas se consti-
tuyen sobre un territorio y demarcan con exactitud sus fronteras. Limites que
en su mayorfa se dibujan culturalmente sobre los territorios, no siguiendo una
supuesta légica geografica. La necesidad de amalgamar una identidad de los
diferentes pueblos que constituirdn las nacionalidades, recupera la funcién me-
morial del monumento, a pesar de que, en el Renacimiento europeo, el concepto
ya habia adquirido un valor por su calidad estética tanto como por su funcién de
representacion. Los Estados nacionales encuentran -en el monumento- un hito
donde anclar sus relatos independentistas, sus conquistas heroicas, sus relatos
épicos y a sus liderazgos fundantes. El monumento recuerda la historia que en-
gendra y sostiene al Estado, simboliza su grandeza, su estabilidad y su solvencia.
Dichas cualidades se expresan no solo en las figuras representadas, sino tam-
bién en la materialidad y en el diseno.

Si bien este trabajo procura el andlisis de una problematica patrimonial, la misma
serd abordada desde una perspectiva que implica el entrecruzamiento de dos
grandes campos: por una parte, el andlisis del texto, en términos comunicacio-
nales y discursivos; y por otra, la historia de la arquitectura, recuperando de la
misma un sistema sedimentado de categorias.

14 Choay, op. cit., pag. 12.




Congreso Nacional (1898-1906)

Arg. Victor Meano
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Monumento Histdrico Nacional. 1993
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2 Antecedentes que explican el valor material
y simbélico de las declaratorias de la Comision

El proceso de institucionalizacién, (que tiene como corolario, por ejemplo, una
declaratoria) es abordado por Peter Berger y Thomas Luckmann®™ como una
tension permanente entre las formas instituidas, las ya establecidas vy las ins-
tituyentes, aquellas que pujan por establecerse. La institucionalizacion esta
precedida por la habituacion, en tanto que un acto sea repetido con frecuencia,
crea una pauta que luego puede reproducirse con economia de esfuerzos y que
ipso - facto es aprehendida como pauta para el que la ejecuta. La habituacion
posibilita que un acto se instaure como rutina y que, por tanto, permita restringir
opciones (seleccionar) y torna innecesario definir cada situacion de nuevo. Asi,
la institucionalizacién aparece cada vez que se da una tipificacion reciproca de
acciones habitualizadas. Es decir, la habituacion en tanto resultado de un acto
que se repite frecuentemente. Genera una norma que permite la reproduccién
en forma espontdnea, sin el desgaste original que significé el desarrollo de ese
modo inicial que reproduce. Si bien, no puede decirse que carezca de un “caracter
significativo”, la habituacidn suele “incrustarse en el depdsito general del conoci-
miento” que lo da a todo como establecido e incuestionable.

La tipificacion de las acciones habitualizadas son compartidas y accesibles a to-
dos los integrantes de un determinado grupo social. Se tipifica tanto a las accio-
nes como a los actores. Se construyen en una historia compartida. Controlan el
comportamiento humano, estableciendo pautas que lo definen a priori.

Este proceso de tipificacion es constitutivo de la institucidn. Los mecanismos de
control, que se institucionalizan, definen modos y pautas que establecen una
forma univoca, en oposicion a las muchas otras que podrian darse tedricamente.
Al adquirir historicidad, las instituciones se objetivan. Es decir, cristalizan la tipifi-
cacion de sus acciones y se opacan hasta naturalizar los sustentos, los valores e
intenciones que le dieron origen: que el hombre sea capaz de producir un mundo
que luego ha de experimentarse como algo distinto de un producto humano.

El poder de la enunciacion no implica el poder decir qué es o no monumento,
implica el haber naturalizado la idea de que lo Unico que el Estado nacional
puede proteger, debe plantearse como “monumento”. El andlisis institucio-

15 Berger, Peter y Thomas Luckmann, (1983), La construccion social de la realidad,
Buenos Aires: Amorrortu.
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nal del discurso de la Comisidn procura desandar las tensiones de poder que
limitaron lo patrimonial a lo monumental. Se trata de una mirada compleja
que implica la comprensién de que el poder en juego no se expresa en la
intencionalidad explicita de la coyuntura politica, determinada por su mira-
da ideoldgica, sino que se propone comprender que las relaciones instituidas
son producto del poder que tracciona para reproducir la forma de declaratoria
(propias de las tensiones éticas), mdas que el bien a declarar o el sentido poli-
tico del por qué este bien y no otro.

De Certeau reflexiona sobre un aspecto de la constitucién de modos v précticas
sociales, diferente a los tratados por Peter Berger y Thomas Luckmann; pues, en
la descripcidn de la habituacion, como de las tipificaciones v, finalmente, de la
institucionalizacion vy la reificacion -en cierto modo- parecieran diluirse respon-
sabilidades e intencionalidades de construccidn de espacios dominantes.

Mediante el estudio del consumo y lo cotidiano, y con un planteo que se sostiene
sobre una mirada diacrénica de dichas practicas (no cristalizadas en una instan-
cia, sino en las permanentes formas de reproduccion de modos), De Certeau
hace jugar en forma dialéctica las categorias de “estrategia” y “tactica”. Enten-
diendo dichas categorias, como una linea de tensién permanente entre un lugar
de poder, el lugar de la estrategia, y un espacio circunstancial del débil, el lugar
de la tactica. En este sentido, las estrategias son acciones, éstas ponen sus es-
peranzas en la resistencia que el establecimiento de un lugar ofrece al deterioro
del tiempo; las tacticas ponen sus esperanzas en una habil utilizacion del tiempo,
en las ocasiones que presenta, y también, en las sacudidas que introduce en los
cimientos, en los cimientos de un poder.

Desandar el mecanismo de un aparato anquilosado, puede implicar la fundacién
de otros habitos, el problema de dar origen a nuevos habitos, la conciencia de
una ética por ejemplo; es no caer en la inocencia de quien olvida las tensiones
profundas que fundaron los habitos instituidos. No se trata de dotar a la Comi-
sién de un paradigma en términos patrimoniales que se adecue a la concepcién
contemporanea del mismo. Se trata de comprender que el aparato implica un
diseno ético que reproduce una concepcién que lucha por sobrevivir, reprodu-
ciendo su légica, que en este caso podriamos llamar la “légica monumental”.

16 De Certeau, Michel, (1979): La invencién de lo cotidiano, México: Universidad Iberoamericana
del Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos.

21 Campo de la arquitectura

En términos conceptuales y tedricos este trabajo se propone un cruce entre
disciplinas, por una parte, el andlisis del discurso; y por la otra, de la historia de
la arquitectura argentina, en pos de realizar un aporte que ilumine las tensio-
nes de poder y los motivos y condicionamientos institucionales que sopesan
las declaratorias de la Comisién Nacional. Para poder comprender el conteni-
do latente en las formas argumentativas de los enunciados institucionales, se
hace necesario enmarcarnos en la especificidad de la historia de la arquitectura
nacional, por lo que tomaremos como pardmetro uno de los textos mas legiti-
mados del campo, coordinado por la arquitecta Marina Waisman quien, tal vez
por primera vez, sistematiza los diferentes periodos que pueden observarse en
la arquitectura de la region.

Waisman coordind una de las primeras publicaciones especificas realizadas en el
pais sobre la historia de la arquitectura argentina que abarcé todos los periodos,
asi como la totalidad de las regiones. Este trabajo conté con la participacion de
los mas destacados historiadores de su época entre los que se encontraban: Ra-
maén Gutiérrez, Alberto Nicolini, Alberto de Paula, Federico Ortiz y muchos otros.

Para el abordaje de una extensa cronologia que va desde los mds de 1000
anos antes de nuestra Era hasta la década de 1980 (fecha en que se publica
el trabajo), Waisman" determina 8 periodos que caracteriza a través de las
siguientes variables:

- Ubicacién geogriéfica (poblacién)
- Evolucidn politica

- Evolucion econdmica

- Técnicas y materiales utilizados
- Arquitectura empirica

- Arquitectura profesional

- Autores (destacados)

- Corrientes estilisticas

- Gufa de tipologias

17 Waisman, Marina (coord.), (1988): Documentos para una historia
de la arquitectura argentina. Buenos Aires: Ediciones SUMMA.
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Los ocho periodos son los siguientes:

1) Hasta 1516 / Prehispanico

En este periodo se toma como objeto de estudio a las culturas del noroeste ar-
gentino previas a la conquista, haciendo hincapié en las formas de organizacién
social y territorial que dan por resultado aldeas y poblados de caracter agricola
y/o defensivo. Las principales técnicas constructivas y materiales son la pirca de
piedra, el adobe, la madera y la paja.

2) 1516-1810 / Dominio Espanol

El segundo periodo es el mds extenso ya que estd determinado por los anos de
la dominacion colonial. Se toman 4 regiones principales que son el noroeste, el
noreste, el centro (Cérdoba) y el Rio de la Plata. Serd fundamental el andlisis de la
“ciudad hispanoamericana” como tipologia, ya que la mayoria de nuestras urbes
son fundadas en este tiempo, asi como el estudio de las nuevas arquitecturas
llegadas de Europa, haciendo foco en la vivienda vy en las tipologias religiosas.
Aparece en este periodo la profesionalizacion del campo disciplinar a través del
aporte de religiosos jesuitas en obras que se pueden encontrar en diferentes
regiones y escalas. Las corrientes estilisticas que se destacan son: empirismo,
mudéjar, barroco vy neoclasico.

3) 1810-1852 / Comienza la Republica

El periodo que comprende el final del dominio espanol en la regidny los primeros
anos independientes, se caracterizd por una gran inestabilidad para la naciente
republica, Ia cual debid primero dar las batallas por la liberacién y luego un sinnu-
mero de guerras internas que terminaron por definir los limites politicos y corrie-
ron el centro de poder desde el interior al puerto. Esto fue determinante para la
arquitectura local que poco a poco fue cambiando su aspecto en pos de adoptar
tipologias y formas vinculadas a la republica. Es asf, que tanto en la arquitectura
oficial como en la privada, se incorpora el estilo neoclasico, que desde Buenos
Aires esparcird su influencia a otras ciudades del pafs.

4) 1852-1880 / Organizacién y Europeizacion

Desde la caida de Rosas y hasta la capitalizacién de Buenos Aires, llegan al pais
infinidad de arquitectos, constructores y albaniles italianos que, en diferentes
escalas, irdn cambiando el perfil de las ciudades del litoral fluvial. También es
este el periodo de la primera inmigracion europea de caracter masivo que for-
ma parte de las colonias agricolas de las provincias de Santa Fe y Entre Rios. El
desarrollo de la agricultura en estas provincias, asi como en la de Buenos Aires
marca el rumbo del modelo econdmico del pais (factoria agro-exportadora) que
por este tiempo termina por generar cierta prosperidad en las zonas fértiles y
cercanas a los puertos en contraposicién al estancamiento de las economias re-
gionales de las provincias del centro y el norte. Las corrientes estilisticas estardn
determinadas por el tratadismo italiano y el academicismo de diferentes vertien-
tes (italiana, inglesa, alemana).

5) 1880-1914 / El Modelo Liberal

Este periodo estuvo signado por la idea de “progreso” que le impregnaron al
pais los hombres de la llamada Generacién del 80. Algunas de las caracteristicas
principales de sus gobiernos seran: la atraccion de inmigrantes (europeos), la
incorporacion de tierras al mercado para su posterior explotacién agricolo-gana-
dera, el trazado de extensas lineas de FFCC desde las zonas de produccidn hacia
el puerto, la expansién de la economia con una alta dependencia de los mercados
externos. Respecto de la arquitectura, se incorporan nuevas tipologias ligadas a
la educacion v a la salud, v se erigen algunos de los edificios mas emblematicos
de las instituciones del Estado. El lenguaje ird cambiando de academicismo ita-
liano al francés, al ritmo en que la élite portena se siente cada mas atraida por
esta cultura y toma contacto con ella a través de sus viajes y la importacion de
materiales e incluso, de arquitectos.

Otras de las corrientes estilisticas que caracterizan este periodo son el funciona-
lismo inglés, al servicio de la arquitectura ferroviaria e industrial y, ya en la prime-
ra década del siglo XX, el antiacademicismo, ligado a las burguesias inmigrantes,
sobre todo a la italiana 'y a la espanola.

6) 1914-1943 [ Integracién Nacional

En este periodo se produjeron grandes cambios en la organizacién social y politica
del pais. La ley Sdenz Pena fue determinante para permitir el acceso al poder del
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primer gobierno realmente democratico, permitiendo asi que un partido masivo
(UCR), sostenido por los inmigrantes v las clases medias urbanas, llegue a las al-
tas esferas del poder. El modelo econémico no sufre modificaciones estructurales,
pero surgen pequenas industrias vinculadas a los sectores de consumo. En cuanto
a la arquitectura de Estado, se termina de configurar el perfil institucional de las
ciudades capitales de provincia, asi como de pequenas y medianas poblaciones a
través de la construccion o reedificacidn de los palacios municipales. La ciudad de
Buenos Aires experimenta una gran expansion demogréfica (inmigracion) lo que
produjo un incremento significativo en materia de construcciones que van desde
la vivienda unifamiliar, pasando por la casa de renta (extendida o de pisos) hasta
los grandes edificios comerciales como tiendas y hoteles. Respecto a las corrien-
tes estilisticas, las primeras dos décadas estuvieron marcadas por la continuidad
del eclecticismo historicista, que suma una linea hispanoamericana (neocolonial)
al repertorio de academicismos y antiacademicismos de origen europeo. A partir
de los primeros anos de la década de 1930 surgen las corrientes “modernas” que
podrian categorizarse en dos grandes estilos: el art déco y el racionalismo. Este Ul-
timo tuvo, al principio, una marcada influencia alemana (funcionalismo, expresio-
nismo, etc.) y luego incorpord también la vertiente corbusierana. En esta década,
y hasta bien entrados los anos 40, la arquitectura de Estado toma un fuerte perfil
moderno a través de obras de cardcter monumental.

7) 1943-1955 / Nacionalismo Popular

Este perfodo estuvo determinado por las dos presidencias del General Perdn quien
mantiene algunas de las politicas publicas de los gobiernos precedentes, sobre todo
a nivel de la planificacion de Estado, pero imprimiéndole a las mismas un marcado
caracter social. El contexto internacional es aprovechado para potenciar la industria
nacional, llevandola a niveles de produccion inéditos, y los recursos provenientes de
las exportaciones se vuelcan como nunca antes a la obra publica. Esto encenderd
el motor de una economia basada en la produccién y el consumo interno masivos.
El Estado emprende, entonces, un ambicioso plan de obras que podria clasificarse
en cinco grandes categorias: vivienda, salud, educacion, infraestructura y asistencia
social. En cuanto a los lenguajes arquitectdnicos, se echa mano a dos modos de
expresion: el pintoresquismo californiano (con referencias neocoloniales) v la mo-
dernidad. Esta dltima corriente tiene, a su vez, dos influencias bien marcadas: el
racionalismo alemdn y el brutalismo corbusierano. Las propuestas de la Fundacién
Eva Perén en materia de asistencia social dieron lugar a la aparicion de nuevas

tipologias arquitectdnicas como: los hogares de ninos, de jévenes y de ancianos, los
hogares-escuelay las colonias de vacaciones para el turismo de masas.

8) 1955-1973/ Los anos recientes

Desde los anos posteriores al derrocamiento de Perdn -y hasta el retorno a la
democracia en 1983- se experimenta un retraimiento casi progresivo en la in-
tervencion del Estado en todas las dreas, principalmente en la planificacién de
la obra publica y en la economia. Cambia la balanza comercial debido a un pro-
ceso constante de desindustrializacion y sustitucién de las importaciones. Hay
también una regresién en la distribucién de ingresos acompanada de escaladas
inflacionarias y un endeudamiento externo sistematico. Desaparecen practica-
mente las politicas sociales, con algunas excepciones, vy se desintegra poco a
poco el sistema de partidos politicos en una marana de proscripciones y gobier-
nos democraticos de escasa legitimidad. En este periodo se suceden gobiernos
militares de facto, con algunos intervalos democréticos, que terminan con lains-
tauracién, en 1976, de la Ultima dictadura, la mas brutal y sangrienta que tendra
fin en 1983 con el retorno al sistema democratico.

La arquitectura de estos anos acompana un proceso de decadencia que se
refleja en la pérdida de calidad constructiva, como asi también en el diseno,
determinado principalmente por el mercado inmobiliario v la ausencia de un
Estado regulador.

En cuanto a los lenguajes, durante las décadas del 50 y 60 se observa una continui-
dad en la utilizacién de las formas modernas asociadas al racionalismo (post-racio-
nalismo), al funcionalismo e incluso al pintoresquismo. Es también en esos anos que
surge una corriente local (telurismo) que bajo la influencia del dltimo Le Corbusier
(mediterraneo) intenta plasmar el caracter local en sus obras, dando lugar a lo que
podria llamarse “modernidad regional”. Ya en los anos 70 se acentua la eleccion por
el lenguaje brutalista y surgen todas las vertientes de las corrientes posmodernas.

En términos tedricos nos servimos, por una parte, de las categorias propias de la
historia de la arquitectura, buscando entender cémo han sido apropiadas en el
devenir de las declaratorias de la Comisidn; para complejizar dichos enunciados
desde el campo del andlisis de contenido, procuramos develar, desde lo mani-
fiesto, el contenido latente de la forma de enunciacion que se constituye en el
discurso institucional.
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3 Una propuesta para las declaratorias
del Patrimonio Histérico

Para el andlisis de los decretos que dan cuenta de las declaratorias a un mo-
numento, un lugar o un bien histérico, nos situaremos en el campo del “ana-
lisis del texto”. Tomamos al discurso constitutivo de las actas como un modo
de enunciacion determinado por la practica institucional, atravesado por las
distintas formas discursivas que hacen a lo instituyente, que desentrana la
construccion argumentativa de las mismas. Haremos foco en las descripcio-
nes y valoraciones, procurando diferenciar las dimensiones histéricas, politi-
cas y culturales, de las propiamente estéticas, particularmente de la dimen-
sidn estética en términos arquitectdnicos.

Para Castoriadis, la forma instituida de pensar, no establece un cierre de lo so-
cial, sino que es posible -tanto social como individualmente- cambiar ese pensa-
miento instituido en nosotros, mediante una praxis. Es decir que hay una accion
que puede tomar apoyo sobre lo que es, para hacer existir lo que queremos ser®.

Por tanto, lo establecido puede comprenderse como la primera complicacién
para el cambio, o por el contrario constituirse en las bases desde las cuales co-
menzar a construir una forma diferente. Es la puesta en accidn, la movilizacion,
la practica, la que genera nuevos enunciados. Asi, sean a modo de lapsus y equi-
vocos, algo mas intenso y profundo se despierta y, de alguna u otra forma, el
movimiento genera cambio. El impedimento mds profundo no se expresa en el
plano de lo dicho, de lo evidente, de lo consciente; sino que esta inmiscuido en
nuestra propia concepcion del mundo y de la vida. Esto es, los modos éticos de
concebir los hechos sociales.

Para ello, vamos a adoptar la clasificacion propuesta por el filésofo mexicano
ecuatoriano Bolivar Echeverria®™. Echeverria toma la palabra de origen griego
“ethos” aprovechando su doble sentido: invita a combinar, en la significacion
basica de “morada o abrigo”, un recurso defensivo o pasivo, con lo que en ella se
refiere a “arma”, a recurso ofensivo o activo. En otras palabras, en primer lugar,
“como uso, costumbre, o comportamiento automatico (...), un dispositivo que
nos protege de la necesidad de descifrarlo a cada paso, que implica una manera
de contar con el mundo y de confiar en él”; en segundo lugar, como “caracter,

18 Castoriadis, Cornelius, (1989): La Institucién imaginaria de la sociedad, Madrid: Taurus, pag. 96.
19  Echeverria, Bolivar, (1998): La modernidad de lo barroco, México: Ediciones Era.
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personalidad individual o modo de ser (..)"%°. Propone al “ethos” como un dis-
positivo que implica una manera de imponer la presencia de lo humano en el
mundo, es decir, protege de la vulnerabilidad propia de la consistencia proteica
de laidentidad, pudiendo imponer nuestra presencia en el mundo.

Dado que el ethos nos protege de que nuestra identidad se mantenga incélume
y sin modificaciones frente a los cambios histéricos (econdémicos, politicos, cultu-
rales, estéticos, religiosos, ideoldgicos) que sufre toda sociedad; los monumen-
tos, que son unos de los soportes de nuestra identidad, deberian ser protegidos
también teniendo en cuenta el ethos historico.

3.1 Ethos historico

Esta perspectiva se basa y focaliza en una historia material de la cultura, esto es,
una critica de la modernidad capitalista desde el siglo XVII, pero orientada esen-
cialmente a producir un discurso critico sobre la época presente. La herramienta
conceptual de que se vale Echeverria para su armazén tedrica es lo que éste
denomina ethos histdrico.

Esta nocidn es trabajada en relacién a un “comportamiento social estructural”,
es dedir, la “puesta en practica de una estrategia destinada a hacer vivible lo
invivible™: aquellas formas culturales de subjetivacion social que dan sustento a
la motivacién, la legitimacién y la reproduccion del orden social en la cotidianidad
moderna de la sociedad capitalista. Por ende, la nocién de ethos histérico se
define en Echeverria como un tipo ideal (en sentido weberiano) orientado a cap-
turar un principio histérico de organizacion de la vida social y de construccién del
mundo de la vida susceptible de proveer armonia y aceptabilidad sociales ante el
desgarramiento vy la incompatibilidad que deriva del hecho capitalista moderno
como dato bésico y preponderante de la modernidad ?'.

sQué es el hecho capitalista y por qué interesarnos en ello? Si el “monumento” se
lo debe considerar también como un capital, el “hecho capitalista” se caracteriza
en efecto por la incompatibilidad permanente entre dos tendencias contrapues-
tas correspondientes a dos dindmicas simultdneas que mueven la vida social, a
saber: por un lado, la del “proceso de trabajo vy disfrute referido a valores de uso”;
y, por el otro, la dindmica de la reproduccién del valor abstracto y de acumulacion

20 Echeverria, op. cit., pag. 162 [Nap 34].
21 Echeverria, op. cit., pag. 168.

del capital. El monumento tiene ambas facetas. Y es a partir de aqui que debe-
mos ofrecer un andlisis.

Si tomamos el concepto de “monumento” como aquello que nos trae el recuerdo
de alguna cosa, y lo especifico en él respecto a cdmo opera éste en la memoria,
creemos importante analizar desde qué perspectiva los seres humanos observa-
mos los sucesos. Los monumentos, asf como las imagenes, se convierten en ta-
les para evocar algo ausente. Pero, como analiza Berger %2, las imagenes pueden
sobrevivir al objeto representado.

Por su parte, el capitalismo da cuenta de una modalidad de acumulacién que
produce importantes transformaciones en la dindamica de los Estados. Podemos
partir de la premisa que las subjetividades son practicas articuladas y discur-
S0s que estan atravesados por la experiencia. En ese sentido, Berger reflexiona
acerca de la obra de arte y considera que un objeto se define porque su valor
depende de su rareza. El precio que alcanza en el mercado es el que afirma y ca-
libra este valor. Pero como es pese a todo “una obra de arte”-y se considera que
el arte es mas grandioso que el comercio-, se dice que su precio en el mercado es
un reflejo de su valor espiritual.

Estamos atravesados por un modo univoco de ver la vida y debemos hacer un
gran esfuerzo para escapar de este punto de vista. Inmersos en este marco, es
que nos preguntamos si el monumento declarado patrimonio histérico puede
considerarse mercancia: ses algo que sélo existe como mercancia cuando reviste
esta doble forma?

Un valor de uso, un bien, sélo encierra un valor por ser encarnacién o materiali-
zacién del trabajo humano abstracto. ;Cdmo se mide la magnitud de ese valor?
Por la cantidad de “sustancia creadora de valor”, es decir, de trabajo que encierra.

Reiteramos nuestra interrogacion: ¢Es entonces el monumento una mercancia?
sPuede su valor de uso satisfacer alguna necesidad de los hombres v, al mismo
tiempo, ser un producto del trabajo humano? Podemos preguntarnos qué tipo
de relacion se puede establecer con los objetos histdrico-culturales. s Tendremos
con ellos una experiencia interpretativa, utilitaria, acaso de objeto de contem-
placién? ;Serd el objetivo respecto a ellos, el de instalar un modo hegemdnico de
interpretar la realidad?

22 Berger, John, (2000): Modos de ver, Barcelona: Ed. Gustavo Gili.
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Dado que no puede haber un a priori al momento de la construccién arquitec-
ténica de aquello que luego se convertird en patrimonio, el valor de uso de la
arquitectura sobrelleva una cualidad particular, que la misma responde a cierto
caracter utilitario de quien va a manipular esa construccién, imposible de ser
antepuesta como valor estético o histérico en el mismo momento de su armado.
En ese sentido, lo que era proyectado para ser utilizado en cierta época, puede
llegar a quedar obsoleto en otro periodo, tal la paradoja que nos lleva a reflexio-
nar acerca de qué uso puede tener tal o cual construccién al momento de ser
considerada un bien patrimonial.

sComo compatibilizar y comprender la conservacion de ciertos edificios histori-
cos al mismo tiempo que adecuar su uso para cierta época? ;Cémo confrontar
el valor de mercado que se traduce en la oferta y la demanda de ciertos lugares
estratégicos entendidos desde la légica del capital frente al alto valor cultural
de algunas construcciones que deben ser conservadas? ;Cémo devolver -lo que
puede ser considerado patrimonio- su cardcter de “necesidad”, y que esa necesi-
dad no sea una decisidn arbitraria? Estas preguntas podran ser respondidas, en
parte, con la utilizacion de la clasificacion de los ethos histdricos que son explici-
tados a continuacién de este desarrollo.

Choay, por su parte, resalta como el mercado influye en la toma de decisién
acerca de lo que puede ser nombrado patrimonio, en este sentido asevera que
los actuales criterios tienen que ver con el costo de mantenimiento, la inadap-
tacidn a los usos actuales, lo que ubica finalmente al patrimonio en un segundo
lugar respecto al gran crecimiento urbano como factor de innovacion. Al mismo
tiempo, y por estos motivos, se intenta proteger el patrimonio dado el consenso
que existe acerca de sus valores estéticos, sociales y urbanos.

Ante esta realidad en el que se instala el hecho capitalista, escribe Bolivar Eche-
verria, no es posible escapar “si no fuera en virtud de una revolucién” que hoy
es “apenas imaginable”. Asi, el ethos histdrico “asegura la armonia indispensable
para la existencia cotidiana moderna”, convirtiendo “en segunda naturaleza” la
realidad capitalista y alcanzando, mediante una construccién del mundo de la
vida, la conversidn de lo inaceptable en aceptable y de lo invivible en vivible.

Ahora bien, seguin el mencionado autor, este ethos asume cuatro formas histo-
ricas bésicas?®, que el autor presenta en su tipologia pura y “extrema”, pero que,

23 Lo que sigue es en parte extraido de la exposicién realizada por Francisco Naishtat y Nathalie Gold-
waser en las JORNADAS INTERNACIONALES DE HERMENEUTICA 2017, bajo la ponencia: “Bolivar
Echeverrfa, Walter Benjamin y el barroco iberoamericano. Cuestiones hermenéuticas y ético-politi-
cas"- CAB.A. 6 al 8 dejulio de 2017.

en la realidad histérica concreta, al igual que los tipos ideales weberianos, admite
entrecruzamientos y combinaciones. Estos cuatro tipos son lo que el fildsofo
llama los cuatro ethe?* de la modernidad capitalista, a saber, el ethos realista,
el ethos roméntico, el ethos clésico y el ethos barroco?. Con estos cuatro ethe
pretendemos analizar, en el capitulo siguiente, algunas de las declaratorias (las
que abarcan el perfodo 1933 - 2015) que se promulgaron en la Ciudad Auténoma
de Buenos Aires. En una misma declaratoria vamos a poder analizar un discurso
que quizas sea hegemonizado por uno de ellos, pero podriamos llegar a encon-
trar rasgos de los otros tres.

A los fines de privilegiar lo esencial, destacamos que cada ethos se caracteriza
por un modo basico de interiorizar la contradiccidn del capitalismo -arriba ex-
plicitado- vy de paliar su desgarramiento. Esto es, una construccion que el ser
humano se inventa espontdnea e involuntariamente para organizarse como tal,
para constituirse como “sujeto” imaginable dentro del mundo. Por ello es que
Echeverria se refiere al ethos histérico como una estrategia del ser humano para
hacer vivible lo que podria resultar, de otro modo, invivible.

Lo interesante -y que compete a nuestro estudio- es que, alo largo de la historia,
constantemente el hombre tiene que subsistir a algo “otro” que se le presenta
como una amenaza. La blsqueda tiene que ver con poder sostenerse frente a
ese otro que puede ir variando. En el caso del sujeto moderno, ese otro ame-
nazante es el capitalismo. Lo paraddjico asi planteado por Echeverria es que,
justamente, el capitalismo, que se le vuelve insoportable al humano es, al mismo
tiempo, condicién de su existencia y supervivencia en el mundo moderno.

Podriamos plantear los ethe que propone Echeverria como la herramienta con-
ceptual por excelencia que funcionaria como “mediadora” para comprender y
aceptar esta paradoja y, al mismo tiempo, convertir el hecho capitalista en algo
aceptable y volverlo concordante con la existencia cotidiana.

3.2 Modos de hacer vivible lo invivible

Los cuatro ethe que plantea Echeverria hacen referencia a cuatro modos de inte-
riorizar el capitalismo frente al problema de su propia existencia.

24 Ethe es el plural del vocablo griego ethos.
25 Echeverria, Bolivar, (1998): La modernidad de lo barroco, México: Ediciones Era, pags. 167-172.
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Nos proponemos realizar un aporte que pueda echar luz sobre las tensiones y
condicionamientos institucionales que sopesan las declaratorias de la Comisidn
(CNMLBH). También ofrecer lecturas de las declaratorias -siempre firmadas por
el Poder Ejecutivo Nacional (PEN)- desde otro dngulo, ya no desde la linea his-
tdrica, o comparando la “fecha de construccidn o los eventos sucedidos en torno
al monumento que se pretende declarar” con la “fecha de la Comisidn en que se
expidid” y su correspondencia con el gobierno de turno.

Por el contrario, queremos, sin perder de vista los datos antedichos, abordar el
andlisis de las declaratorias bajo estos cuatro ethe: realista, romantico, clasico
y barroco, y asi cotejar y comprender los contenidos e intenciones a la hora de
valorar un monumento o sitio como “histdrico™. Y con esto, una fundamentacion
conceptual basada en una clasificacion nutritiva y disparadora de polémicas que
puedan abarcar aspectos fundamentados, bajo una perspectiva que trascienda
las opiniones personales, los posicionamientos ideoldgicos o la consigna moral.

1) Asi, el ethos realista corresponde a “una identificacion total y militante con la pre-
tensidn basica de la vida econdmica regida por la acumulacion del capital”, negando
por ende la contradiccion por la via de la identificacion a su polo reaccionario.

Para este ethos, el mds acorde a la légica capitalista, no hay contradicciéon dado
que su légica es la de la acumulacién del capital. Es un modo de negar la contra-
diccion adaptandose a su ldgica. Este ethos se apoya en la creencia que el mejor
modo de sobrevivir al capitalismo es, justamente, por medio de la acumulacién.
Asi, se podria dar muy bien la existencia del ser humano en este mundo. Lo
funesto del ethos realista es que niega a los otros tres, haciendo desaparecer la
paradoja por medio de la negacién. Aqui se reivindica el valor de cambio o valor
mercancia. En otros términos, la “estrategia de comportamiento realista” tiene
una manera particular, pero muy eficaz, de neutralizar la contradiccidn capitalis-
ta: utiliza simplemente el recurso de negarla. Lo abstracto de lo mercantil se lo
compara con las necesidades concretas, el slogan serfa “lo que es bueno para la
acumulacion de capital también es bueno para la mejora de los valores de uso”.

No hay lugar para la contradiccion: su forma “supuestamente natural” de la di-
namica de la reproduccién social es tomada como regla, la excepcién son los
conflictos que podrian surgir, como episodios excepcionales y accidentales de
mal funcionamiento a los que la marcha del progreso eliminara pronto.

Este ethos realista ensena a considerar la vida bajo el capitalismo tal y como es,
sin ningun tipo de desviacién o debilidad utdpica. Se lo suele relacionar con la
forma basica cultural méas funcional que aparece en la modernidad capitalista.
Ella, la modernidad, favorece al desarrollo capitalista en la misma medida en que
el desarrollo capitalista la confirma.

Ponemos un ejemplo: En la declaratoria emitida por el Poder Ejecutivo Nacional
en Buenos Aires el 3 de octubre de 1989 (con ntiimero de folio 24 v refrendado
por el presidente Carlos Saul Menem, seglin expediente nimero 7104/89)%, |a
CNMMLH solicitd se declare “Monumento Histérico Nacional” a las Galerias Pa-
cifico (cito en manzana comprendida por las calles Florida, Viamonte, San Martin
y la avenida Cérdoba de la Capital Federal).

En la misma se aduce que antiguamente era conocido como “Bon Marche Ar-
gentino” ?’. Este edificio, que como bien explicita la declaratoria, esta en intima
relacion con la Generacidn del '80, generacidn vinculada a la aristocracia, la elite
nacional y extranjera, propietaria del capital. Asimismo, a pesar de que dicho in-
mueble sufrié modificaciones, en tal declaratoria se reivindica que, entre los anos
1945 vy 1947 la galerfa se transforma en un espacio comercial. No se menciona
nada en relacién al valor de uso que podia darsele a estas galerfas.

No obstante, menciona que hubo un incremento cultural en la medida en que se
realizaron pinturas murales v otros eventos culturales. Esto Ultimo podria estar
mas ligado con el ethos romdntico que a continuacion sera descripto. Pero reite-
ramos, los ethos histdricos no se dan de manera pura y sin entrelazarse, aunque
uno de ellos quiera negar a los otros tres.

2) El ethos romdntico, por su parte,

Emplea también el recurso de anular la contradiccion que hay en él,
reduciendo uno de sus dos términos al otro. Pero, en su caso, a la
inversa del anterior, es el plano de la valorizacion el que aparece ple-
namente reductible al plano del valor de uso (...) en las antipodas
del realismo, puesto que, para aceptar el capitalismo, lo idealiza en

26 Véase anexo N° 1.

27 El'mismo fue disenado hacia 1889 por los arquitectos Emilio Agrelo y Rolando Le Vacher con el fin
de albergar una serie de tiendas similares al “Bon Marche de Paris”, pero inspirandose en la galeria
Vittorio Emmanuele Il de Milan. Seguin la guia Monumentos histdricos nacionales de la Republica
Argentina: Ciudad de Buenos Aires, escrito y compilado por la Direccion Académica del Centro de
Estudios del Patrimonio Arquitecténico Nacional (CEPAN), bajo la direccién de Alberto Petrina y
Sergio Lopez Martinez, (2017, pag. 121), la obra, que incluia instalaciones eléctricas, calefaccion y as-
censores -caracteristicas de avanzada para la época- ocupaba toda la manzana, excepto las esquinas
de las actuales avenida Cérdoba y San Martin, y de Florida y Viamonte. La superficie total quedaba
dividida en cuatro cuerpos iguales mediante dos pasajes en forma de cruz.
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Antiguas Tiendas “Bon Marché” (1889)

Actual Galerias Pacifico

Args. Emilio Agrelo y Roland le Vacher
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unaimagen contraria a su apariencia (...) el capitalismo es vivido ante
todo como la realizacién “del espiritu de empresa”, es decir, de una
modalidad del espiritu, que es a su vez la expresion mas elevada de
la vida natural, del reino de los valores de uso?®.

Este ethos peca de cierta ingenuidad ya que no parece facil lograr que el capi-
talismo genere fuerzas productivas “compasivas” y que apunten a algo cons-
tructivo y vital. La estructura misma del capitalismo tiene que ver con la idea de
explotacidn del ser humano vy no de su libertad.

Tal como lo hemos realizado con la explicacion anterior, decimos vy enfatizamos
que comparte, con el realista, la misma actitud de negacion frente a la contra-
diccion capitalista en la vida econdmica. Lejos de ser incompatibles, en ambas
estrategias, la reproduccién del capital y la realizacion de los valores de uso, coin-
ciden. Pero, en oposicidn al ethos realista, para el romdntico esto ocurre no de
“forma natural” o concreta, esto es: que la vida humana sea reducible a la forma
capitalista, sino por el contrario, porque la forma capitalista es una configuracién
histérica especial, una manera peculiar de realizacion de la “forma natural” o con-
creta. La acumulacion se transforma; no es sélo una obligacion econdmica, sino
tiene un “estatus espiritual concreto”. Es el “espiritu de empresa”.

Como los sujetos son seres soberanos reales, miembros de una comunidad con-
creta, de un sujeto-macro que es el Estado nacional, este es un sujeto que tiene
el control sobre la acumulacién nacional de capital. Los intelectuales de la llama-
da “Generacidn del 37", generacidn romdntica de 1837 rioplatense podrian ser, en
parte, claros exponentes al respecto. Nos referimos a Esteban Echeverria, y a los
jovenes Domingo F. Sarmiento, Juan B. Alberdi o Bartolomé Mitre.

Para demostrar con un caso, en la declaratoria a la Casa Histdrica, el edificio que
sirve de asiento al Museo Histdrico Sarmiento, (bajo la Ley 12.569 -sancionada
dos meses antes de su promulgacion “de hecho”, el 30 de septiembre de 1938 y
refrendada por el presidente nacional, Roberto Marcelino Ortiz), alude a que en
esa casa se ha celebrado sesiones del Congreso en 1880, donde se sanciond la
Ley de Capital de la republica. Dicho edificio de la comuna de Buenos Aires esta
situado en las calles Juramento y Cuba, de la Capital Federal?®. En dicho Museo se
exhiben muebles, objetos y documentos pertenecientes a Domingo F. Sarmien-
to, a Avellaneda y a los congresales de 1880.

28 Echeverria, op. cit., pags. 169-170.

29 Segun la guia Monumentos histéricos nacionales de la Republica Argentina: Ciudad de Buenos Aires
(2017, pag. 301), este antiguo edificio municipal, que arquitecténicamente se inscribe en la corriente de
influencia italiana, fue construido entre 1869 y 1874 seguin un proyecto de Juan Antonio Buschiazzo.

Aqui es claro que el valor de uso de dicha casa, la mirada romdantica por el
futuro que quiere advenir, es el tono mas fuerte de la declaratoria. Como
escribiera Conti:

Este edificio, modesto desde el punto de vista arquitectdnico, una
tipica casa colonial urbana de clase media, celebra, en su caracter
monumental, la figura de Sarmiento, figura considerada clave en el
proceso de modernizacién de la Argentina, de quien se celebraria el
centenario del natalicio en 1911. Parece evidente que esta declarato-
ria, en un momento de reverencia hacia la idea de progreso promo-
vida por la generacion del 80, celebra no sélo al personaje sino toda
una ideologia de la modernizacién®.

3) El ethos cl3sico, no niega la contradiccion propia del capitalismo -como en los
dos casos anteriores-, sino que la acepta con frialdad y distanciamiento, optando
por el polo de la acumulacién, pero sin rodeos ni identificacidn, sino asumiendo la
parte de sacrificio que conlleva esta opcion, percibiendo “en la conciencia misma
de lo moderno el sacrificio que hace parte de ella”. Este ethos asume que es la
opcién menos mala dentro de los universos posibles, aunque entiende también
que no es la mejor, pero su mirada es pietista, piadosa.

No hay alli ninguna opcién comprometida, sino que es mds bien tolerante y
conformista de esa ldgica. Se adecla sin hacerse demasiados interrogantes.
En efecto, es denominado “clasico”, dado el parecido que guarda su aceptacion
de la espontaneidad capitalista del mundo, con la aprehensién del objeto de
la representacion artistica dentro de la estética neocldsica, una aprehensién
para la cual dicho objeto sélo aparece en el momento de la adecuacion entre lo
percibido y lo imaginado, en el proceso inmanente de comparacién de la cosa
con su propio ideal®".

También neutraliza la contradiccidn capitalista de la vida moderna -sino no seria
uno de los ethos histdricos-. Esto no implica, como en los dos casos anteriores,
una identificacion del sujeto humano con la subordinacién o subsuncién de la
vida “natural” bajo la “vida" del capital. Este ethos se da cuenta de la experiencia
de sacrificio que esta subordinacién implica, y para ello mantiene su distancia
con el destino capitalista.

30 Conti, op. cit,, s/p
31 Echeverria, op. cit., pag. 171.
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Antigua Municipalidad de Belgrano (1869-1874)
Actual Museo Histdrico Sarmiento

Arg. Juan A. Buschiazzo
Monumento Histdrico Nacional. 1938
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La estrategia “cldsica” para vivir bajo el capitalismo es la de construir una actitud
positiva hacia él, pero solamente en la medida en que el capitalismo aparece
como una condicién inevitable de las nuevas posibilidades que el progreso téc-
nico ofrece a la vida humana.

Una elocuente demostracion es aquella declaratoria N° 5.241 emitida el 12 de
septiembre de 19692, en el que se le da caracter histdrico a las dos magnolias
que se alzan en la entrada de la Escuela N° 22 del consejo escolar N° 4. En los
“considerandos” postulan que dichos drboles, constituye el dltimo vestigio del
solar donde funciond Protomedicato y Hospital de Hombres; su frondosidad da
un marco de evocacién a la explanada de la Iglesia de San Telmo, declarada mo-
numento histdrico. Decreto firmado por el presidente, de facto, Ongania.

Aqui se observa que niega una contradiccién, el valor de uso y el valor mercancia
de estos arboles, asi como también el beneficio al pueblo, al menos aquel que
podria asistir a la escuela mencionada. Lo trata con frialdad pasajera.

Tal como destaca Sergio Lépez Martinez*3, estas Magnolias Grandiflora, tienen
una edad estimada de doscientos anos y pertenecieron al histérico solar donde
funcionara el Protomedicato. Lo que esta ausente en la declaratoria es que el
mismo fue creado a fines del siglo XVIII por iniciativa del médico irlandés Miguel
O’Gorman para control de la politica sanitaria y del ejercicio profesional, el Hospi-
tal de Hombres y la primera Escuela de Medicina de Buenos Aires. Destacamos,
ademas, que el edificio escolar “Dr. Guillermo Rawson” fue proyectado en 1923y
que se dispuso un patio delantero precisamente para preservar la antigua verjay
los drboles preexistentes, dispuestos como destaque de una portada neocolonial
que establece un interesante juego espacial v estilistico con el atrio v la fachada
de laiglesia de San Pedro Telmo.

4) Por Ultimo, el ethos barroco rechaza la I6gica binaria, generando una tercera
alternativa, en la que no vale la exclusién de los términos antitéticos, sino ambos
a la vez. Su principio es el de generar otro mundo dentro del mundo, en el que la
antitesis pueda asumirse sin complejos como una tercera alternativa, reparando el
desgarramiento del primer planteamiento y trascendiendo la parcialidad de la con-
tradiccién. Un ejemplo que presenta el filésofo ecuatoriano-mexicano Echeverria,
concierne a la posicion de los jesuitas al inicio del conflicto entre el mundo europeo
y el mundo nativo, en el momento de la Conquista. La Idgica barroca, aquella esti-

32 Véase anexo N° 3.

33 En Monumentos histdricos nacionales de la Republica Argentina:
Ciudad de Buenos Aires (2017, pag. 308).

pulada solamente por la parte jesuitica comprometida con los indigenas, no con-
sistia en suprimir el mundo nativo ni en suprimir Europa, sino en ensayar la gene-
racion de una nueva Europa en la tierra americana segun el principio del mestizaje.

Traemos rapidamente un ejemplo, factible de profundizar y comparable con el
ejemplo anterior, a saber: con el decreto 366, se solicita que se declare “Monu-
mento Histdrico Nacional” al conjunto edilicio, paisajistico ambiental y artistico
ornamental, conformado por el Jardin Botanico “Carlos Thays”, de la Ciudad de
Buenos Aires. Alli se aduce que fue creado en1892; que es, no sélo un recreo (ob-
jeto de uso)**. Este ejemplo serd analizado en el apartado sobre el ethos barroco.

Lo barroco, no sélo en sentido estético, fue “una estrategia que no perseguia
adoptar vy prolongar en América la figura histérica peninsular de la civilizacidn
europea a fines del siglo XVI, ni tampoco rehacer la civilizacién precolombina,
‘corrigiéndola con lo mejor de la europea’, sino en rehacer, en hacer de nuevo
la civilizacidén europea, pero como civilizacién americana: igual y diferente de sf
misma a la vez". Esta estrategia es lo que Echeverria resume segun la expresion
de “no someterse ni tampoco rebelarse o a la inversa, someterse y rebelarse: al
mismo tiempo”, lo que difiere de la alternativa “denigracién o suicidio” planteada
en el ethos romantico®”.

En este caso, se produce un modo mds acontecimental y nuevo de entender este
mundo. Al asumir como inevitable el capitalismo, pero al mismo tiempo resistirse
a aceptarlo, trasciende y se eleva de la contradiccion, lo que lo vuelve mas inte-
resante y complejo para problematizar ciertas ldgicas de sentido, no aceptando
como dado nada de lo impuesto. Esto produce otro modo de ver la realidad y de
poder hacer una lectura mucho menos escueta de algunas dificultades propias
de la légica binaria de la comprensién del mundo. En nuestro caso, nos habilita
a generar lecturas respecto a las declaratorias no basadas en ciertos modos rigi-
dos o demasiado acotados.

En otras palabras, el ethos barroco permite un comportamiento disfuncional y
negativo, modo también capaz de neutralizar esa contradiccién en la vida coti-
diana. Ese es el caso de la versidn barroca del ethos moderno. Consciente de la
subordinacion y el sacrificio que ella implica, la estrategia barroca ~completa-
mente opuesta a la realista y romantica, y claramente diferente de la clasica-,
no internaliza ese destino capitalista. Ademas, se muestran reacia a aceptar el

35 Echeverrfa, op. cit., pag. 181.
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Magnolias del Protomedicato Jardin Botanico “Carlos Thays” (1892-1898)
Actual Escuela N°22 “Dr. Guillermo Rawson”  Arg. Paisajista Carlos Thays
Arbol Histdrico. 1969 Monumento Histérico Nacional. 1996 67
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sacrificio de la dindmica “natural” de la reproduccion social a la dindmica de la
“auto-valorizacién del valor econémico”.

Escribe Echeverria que el hombre puede soportar las condiciones reales, inso-
portables de la vida en la modernidad capitalista, solamente si al mismo tiempo
se re-crea para si mismo su experiencia de una manera diferente, una manera
imaginaria y “transreal”. Este podria ser el lema del ethos barroco. Por supuesto,
la forma cultural bésica barroca puede -asi como los ethe clasico o romantico lo
hacen a su manera-, ser vista como un obstdculo al desarrollo puro vy ortodoxo
del capitalismo, pero en si misma también implica una profunda conformidad
con él, una aceptacion del destino capitalista.

En sintesis, |a tipologia de los ethe histéricos, permite realizar a la vez un diag-
nostico v una reflexion metahistorica: la visualizacion de la transformacion a
partir de ciertas revoluciones de un ethos a otro; no permitiendo, sin embargo,
que el tiempo elimine la existencia de estos cuatro ethe histdricos. No estd de
mas aclarar que la Argentina en particular, y América hispanica en general, no
han sufrido los embates de la reforma protestante. Esto nos lleva a pensar y a
reflexionar sobre los monumentos histdricos (que conviven con las sociedades
hispanoamericanas) como expresidn de una sociedad que se ha regido bajo el
ideal del catolicismo apostdlico romano.

Bolivar Echeverria Andrade pertenece a la misma generacion que
Carlos Pereyra, vy su filosofia se inscribe también, junto a los mar-
xismos de éste, de Maridtegui y de Aricd, en la constelacion de un
marxismo periférico v critico, marcada por el rechazo del marxismo
ideologizado y dogmatico de los aparatos ideoldgicos dominantes del
“socialismo real” y de los partidos satélites, que congelaron el pensa-
miento marxista en la primera mitad del siglo XX. Su mirada tedrica
pertenece, por ende, a un pliegue latinoamericano del pensamiento
critico, que intentd abrir, contra el dogmatismo, una linea periférica y
subalterna para la renovacion del marxismo.

Bolivar Echeverria nacio en Riobamba, Ecuador, el 31 de enero de 1941,
y seis afos mas tarde se mudd con su familia a Quito, donde realizo
sus estudios de bachillerato, periodo en el que Echeverria se incor-
poro a las protestas estudiantiles contra el populismo autoritario del
entonces Presidente de Ecuador, José Marfa Velasco Ibarra (Gandler,

continda >

2007: 86-87). Su interés por la filosofia data de aquella época, v su
iniciacion filosafica se produjo a través de lecturas de Unamuno, Sartre
y Heidegger, estableciendo lo que él mismo llamd “una conexidn entre
poltica vy filosoffa” (Gandler, 2007: 89-90). Al inicio de la década del
sesenta, luego de un ano de estudios universitarios en las facultades
de filosoffa y de psicologia de la Universidad de Quito, Echeverria ob-
tuvo una beca alemana de la DAAD (Servicio Aleman de Intercambio
Académico) para estudiar en la Republica Federal de Alemania. Eche-
verria se instald en Berlin Oeste, donde realizd estudios de filosofia en
la Freie Universitat, ocasion en que conocio vy frecuentd a Rudi Duts-
chke y Bernd Rabehl, entre otros destacados intelectuales y activistas
berlineses (Gandler, 2007: 97). De dicha época data su interés por el
marxismo, que convergera, dos décadas mas tarde, en su primer gran
estudio sobre Marx, titulado El discurso critico de Marx (México, 1986).
A mediados de 1968 Echeverria abandond definitivamente Berlin y
se traslado a la ciudad de México, donde trabd contacto con figuras
importantes de la intelectualidad marxista mexicana, como Carlos Pe-
reyra y Roberto Escudero, por entonces ayudante de Adolfo Sanchez
Vazquez en la Universidad Nacional Auténoma (UNAM) (Gandler,
2007: 113). En la década del setenta, Echeverria continud sus estudios
de filosoffa en la UNAM iniciando allf una carrera docente como Ayu-
dante de Adolfo Sanchez Vazquez en la Facultad de Filosofia y Letras,
desde donde realizé varias traducciones del aleman para las editoriales
mexicanas, en particular de textos de Brecht y de Marx. En 1974, ob-
tuvo el grado de Licenciado en Filosoffa en la UNAM con una diser-
tacion acerca de las tesis de Marx sobre Feuerbach. Desde entonces
fue profesor e investigador en la UNAM y colaborador de importantes
revistas de filosoffa, como Cuadernos Politicos, Economia Politica y
Theorfa. De 1991 a 1993 dirigi6 en la Facultad de Filosoffa y Letras el
proyecto de investigacion “El concepto de mestizaje cultural y la his-
toria de la cultura en la América espanola del siglo XVII”, proyecto que
se prolongd luego en la investigacion “El concepto de cultura politica y
la vida politica en América Latina”, con la participacion de académicos
mexicanos y alemanes. De estos proyectos de investigacion surgio el
importante libro de su autoria La Modernidad de lo barroco, aparecido
en México en 1998. Bolivar Echeverria fallecio en la ciudad de México
en 2010. (Extraido del texto de Naishtat, Francisco, 2017: “La filosoffa
iberoamericana de la historia: El largo siglo XX" en Olivé, L., R. Mate,
Guariglia, 0., eds., Filosoffa iberoamericana del siglo XX. Volumen 33/2.
Filosoffa practica y filosoffa de la cultura. Enciclopedia Iberoamericana
de Filosoffa EIAF, Madrid: Trotta, pags. 47 - 116.)
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Edificio Kavanagh (1933-1936)
Args. Sanchez, Lagos y de la Torre
70 Monumento Histérico Nacional. 1999 VAl




Escuela Presidente Roca (1903)

Arq. Carlos Morra
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Monumento Histdrico Nacional. 2017
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Estacion Terminal Retiro
del antiguo FFCC Central Argentino
(1908-1915)

Args. Eustace L. Conder y Sydney G. Follett
Monumento Histdrico Nacional. 1997

Palacio de Aguas Corrientes
(1887-1894)

Arg. Olaf Boye
Ing. Carlos A.B. Nystromer

Monumento Histérico Nacional. 1989
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Palacio Barolo (1922)
Arg. Mario Palanti

Monumento Histdrico Nacional. 1997
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4 Nocidn de pasado, presente y futuro en relacidn
a los tiempos de los ethe histdricos en el andlisis
de las declaratorias de Monumentos Histdricos

Pensar el patrimonio histérico implica desglosar conceptos que conllevan cierta
complejidad por los significados que aglutinan: por un lado, la acumulacién de
piezas de factura humana, que encierran saberes y habilidades de una sociedad.
Al mismo tiempo, encontramos alli una continua transformacion que se va dan-
do en el transcurrir de la cultura y de los sucesos que van aconteciendo.

Es interesante analizar y ampliar la nocién de “lo histérico” dado que nos per-
mite desarrollar el marco cronoldgico que atraviesa la idea de patrimonio. La
esfera patrimonial ha ido creciendo ya gue se incluyeron otros monumentos o
edificios que, en épocas pasadas, no fueron pensados como patrimonio. Eso
implica la ampliacion de la dimensién temporal que -hasta el momento- se
habia remitido especialmente a un tiempo ilimitado, pero solamente ubicado
en el pasado. En ese sentido, caduca la concepcion de patrimonio como “tes-
timonio del pasado”.

La historiadora francesa Francoise Choay (2007) aporta una visidn interesante
dado que ubica el caracter esencial del monumento en su relacidn con el tiempo
vivido y la memoria, en el sentido de ser apaciguador de la angustia humana
por la muerte y la aniquilacién. Ambos tienen que ver con temores muy prima-
rios que estructuran ciertas partes de la subjetividad de las personas. Hay alli
una conjuncion entre la emocion y la memoria que permite apuntalar y producir
modos menos traumaticos del estar en el mundo. En ese sentido, se invoca cla-
ramente un tiempo presente en el que se aloja esta memoria emotiva.

Asi, la especificidad del monumento se refiere precisamente a su modo de actuar
sobre la memoria. No solamente la trabaja y la moviliza por medio de la afectivi-
dad —de forma que evoca el pasado haciéndolo vibrar a la manera del presen-
te—, sino que este pasado invocado y convocado, en cierto modo con-jurado, no
es uno cualquiera: esta localizado y seleccionado con fines vitales, en la medida
en que puede contribuir directamente a mantener y preservar la identidad a una
comunidad étnica o religiosa, nacional, tribal o familiar .

36 Choay, Francoise, (1993), “Alegoria del Patrimonio”, en Arquitectura Viva, N° 33, Madrid, pag. 71.
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Ubicamos cierta analogia con el relato mitico, el cual también tiene como objeti-
vo dar cuenta de una version de los origenes y en el que visualizamos la misma
relacion con el tiempo: Encontramos una temporalidad alternante, periddica,
distinta del modo cronoldgico de la historia tal como sucede con los ethe his-
téricos clasificados por Bolivar Echeverria, arriba desplegados. EI mito, como el
monumento, enuncia multiples versiones de los hechos como también mdultiples
versiones del tiempo. Alli coexisten pasado y presente, vislumbramos un relato
de un pasado que se vuelve presente. Pero al mismo tiempo, se genera una co-
existencia paradajica con el futuro. A diferencia del pasado representativo -el de
la copia fiel-, el pasado que nos relata un monumento, o un mito, es un pasado
“que acontece al narrarlo, de ahi su inmanencia imposible de comprender desde
cualquier perspectiva trascendente.”

Un monumento también puede ubicarse como objeto de saber e integrarse a
una concepcion lineal y cronoldgica del tiempo, pero en ese caso su valor epis-
temoldgico quedara estrictamente circunscripto, y de un modo inapelable, a un
tiempo pasado fijo vy rigido. Sélo produciendo cierto movimiento del orden del
acontecimiento al romper con este esquema cronoldgico y representacional, es
que lograremos comprender cabalmente los multiples sentidos encerrados en
el concepto de patrimonio. Es por ello que convocamos y proponemos el uso de
las herramientas de los cuatro ethe histdricos, repetimos: ethos realista, ethos
romantico, ethos clasico y ethos barroco.

Asi pues, la esfera patrimonial queda envuelta en vacuas batallas, en las cua-
les quienes sostienen cierta perspectiva, quedan aterrorizados por el des-
moronamiento de cierta configuracion del tiempo que conllevaria para ellos
la deshistorizacién o la sensacién de un presente continuo en el que nada
sucede. Por otro lado, puede gestarse una visién utilitaria del tiempo, en la
cual, el propio atravesamiento del mercado que hace uso de la temporalidad
a su favor, genera una imagen indiferenciada del tiempo v la ubica segun sus
propias leyes e intereses.

Nos preguntamos entonces: jcuéles son estos otros tiempos mas fluctuantes,
mas paraddjicos, mas turbulentos que atraviesan tanto el dominio de lo subjeti-
vo como de lo estético y material? ;Qué experiencias y modos de ver suscitan en
las diversas subjetividades?

Didi Huberman (2008) se plantea la dificil tarea de hacer una arqueologia
critica de los modelos del tiempo v de la relacién de ellos con |a historia. Pode-
mos ubicar cémo los monumentos, las imagenes, nos sobreviviran. Mientras
que nosotros somos elementos de paso, de transicién; los monumentos per-
tenecen al futuro, a lo que dura, a lo que tienen mas de memoria y de porvenir
que quien los mira.

A nuestro favor, viene el concepto de anacronismo, entendiéndolo como un
“modo temporal de expresar la exuberancia, la complejidad v la sobredetermina-
cién de las imagenes”®’. Esto nos ofrece una plasticidad y un modo mas amplio
para analizar los diferentes tiempos que operan en el patrimonio.

Esta concepcidn no es una variable aislada de nuestro objeto de estudio: pro-
ponemos tomarla como una de las caracteristicas fundamentales del patri-
monio. “El anacronismo es necesario, el anacronismo es fecundo, cuando el
pasado se muestra insuficiente, y constituye incluso, un obstaculo para la com-
prensidn de si mismo” 3.

No hay posibilidad de pensar el patrimonio si no es desde un punto de vista
complejo y heterogéneo del tiempo. Si esto no sucede, indefectiblemente se pro-
ducird una distancia entre el objeto y quien lo mira. Producto de ello serd quedar
transformado en residuo histdrico, en un trozo de historia no posible de ubicar
en una trama fecunda que plasme esta “memoria viva”.

Si nos remitimos a la idea de tiempo, no podemos dejar de ubicar en relacién a
ésta, el atravesamiento de las légicas de produccion contemporaneas y occiden-
tales que indefectiblemente marcan el modo de vida, la eficacia y rendimiento
de la sociedad capitalista moderna. La dindmica propuesta supone desconocer
cualquier otro tipo de tiempo que no sea el del tiempo continuo, ordenable y
productivo. Sin embargo, existe otro tiempo que no remite a esta ldgica y que
puede ser experimentado si se puede nominar y visibilizar como tal.

La “historia oficial”, tiene otro modo de observar el tiempo, un modo habilitante
y creativo en su sentido mas filoséfico, provocando extranamientos, interrogan-
tes y rompiendo una pretension de saber que vela toda posibilidad de relectura
de lo que se visualiza como dado.

37 Didi-Huberman, Georg, (2008), Ante el tiempo. Historia del tiempo y anacronismo
de las imagenes. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, pag. 42.

38 Didi-Huberman, op. cit.
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5 Analisis de algunas declaratorias significativas para
la Ciudad Auténoma de Buenos Aires (1933-2015)

Las declaratorias -que al cabo de los anos, las administraciones y equipos téc-
nicos de la Comisidn- presentan formatos diferentes en lo que concierne a la
confeccién de la argumentacion. En algunos casos, los “considerandos” son es-
critos en forma de articulos y en otros como “informes”. Sin embargo, en todas
ellas, se puede indagar bajo qué ethos dominante se recomienda y se promul-
ga, con caracter de Ley Nacional, un Museo, un Monumento, un Lugar, un Bien
o Patrimonio (segun el caso) con la denominacion de “histérico”. Es pertinente
mencionar que, en la actualidad, la Comision se compone de técnicos, asesores y
especialistas que son quienes realizan los informes o expedientes para elevarlos
al Poder Ejecutivo Nacional.

Senalamos que las declaratorias que abordamos aqui son las referidas a la Ciu-
dad Auténoma de Buenos Aires y corresponden al perfodo 1933 - 2015. Segun
hemos anticipado, en algunas de ellas encontramos sélo un tipo de ethos his-
térico; en otras, una mixtura entre dos o mas de los ya mencionados ethe his-
téricos (realista, clasico, romantico y barroco), que describimos a continuacion.

5.1 Ethos realista y ethos clasico

Hemos encontrado que durante el periodo de la dltima dictadura civico-militar
(1976-1983), se emitieron decretos presidenciales que convirtieron a las declara-
torias de lugares o bienes, en histdricos, por ejemplo, la declaratoria y posterior
decreto emitido el 28 de septiembre de 1978, refrendada por Jorge Rafael Videla.
En ella se considera a la Plaza Coronel Dorrego como lugar histérico porque,
tal como enuncia en los considerandos, en dicho lugar el pueblo de Buenos Ai-
res adhirié a la Independencia de 1816. Y que es deber de los poderes publicos
destacar aquellos sitios vinculados a hechos trascendentes de nuestra historia.
El Decreto N° 2272 claramente recae en un ethos realista. No manifiesta ningu-
na contradiccion con respecto al “pueblo de Buenos Aires” en contrapunto a su
adherencia a la Independencia. En este sentido, lo colocamos bajo este ethos,
porque parece una obviedad afirmar que mientras la independencia de una Na-
cion obtiene, en general, una declaracidn luego de momentos sequramente tur-

39 Véase completo en anexo N° 5.
40 Ansaldi, W. y V. Giordano, 2012; Chiaramonte, J.C., 1991, 2016.
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bulentos; en el caso de las dependencias, estas declaraciones son, en el mejor de
los casos, invisibilizadas sino inexistentes.

La independencia del pueblo de Buenos Aires, nada dice de la “Declaracién de
la Independencia Nacional”, proclamada en San Miguel de Tucuman el 9 de julio
de 1816. Si como afirman varios historiadores , cuando estallan los procesos que
desembocaron en la Independencia, no existian las nacionalidades correspon-
dientes a los Estados nacionales, entonces una afirmacién como la del mencio-
nado decreto clausura una idea que ya lleva mucha tinta invertida.

Lo que la historiografia ha dejado en claro respecto al Rio de la Plata es que las
provincias funcionaron como entidades soberanas antes de que se creara una
nacion. La dificultad de comprender el proceso de independencia, simplificando
los condicionamientos, es que la formacidn de las juntas insurreccionales emer-
gieron en nombre del rey cautivo, aunque se arrogaron la facultad de gobernar
en su reemplazo. La declaratoria de 1978 no relata que hubo una resistencia por
parte de cuerpos colegiados de base local, todos ellos diferentes, en el sentido de
que faltaba una delimitacion identitaria especifica para sustituir la dominacién
hispanica. Todo monumento declarado goza entonces de cuotas de memoria y
de olvido. En este caso el mayor porcentaje estd del lado del olvido.

Sin duda, lo que hubo es un quiebre de la legitimidad del mando europeo. Mas
que desarrollar una pormenorizada descripcién de los hechos histéricos aconte-
cidos en la etapa que abarco el periodo 1810 - 1816, se pretende resaltar lo que
consideramos auin es una problematica controvertida: ;fue la negacion de sequir
dando el consentimiento a la autoridad regia lo que permitié la independencia,
o fue el entendimiento vy la puesta en practica del “consentimiento” o su contra-
cara, la resistencia? Cabe subrayar que hacemos aqui y ahora referencia a una
declaratoria refrendada por un presidente de facto.

Asimismo, en la dictadura mencionada, y con vacancia en la presidencia de la
Comision, se decreta “Monumento Histdrico” a la Iglesia Parroquial de Monse-
rrat el 20 de octubre de 1978, N° 2494, en la Capital Federal . Esta vez bajo un
ethos clasico ya que en la declaratoria caracterizan, a la “capilla alli construida,

41 En Monumentos histéricos nacionales de la Republica Argentina: Ciudad de Buenos Aires (2017, pag.
48), se la denomina “Iglesia de Nuestra Sefora de Monserrat™. Alli se describe que la misma fue
construida con ladrillos de adobe blanqueados a la cal, y con un cementerio anexo, la iglesia fue
elevada a parroquia en 1769. Afirmando que, a mediados del siglo XIX, por la falta de mantenimiento
se habfa deteriorado el edificio y que ademds resultaba pequeno para atender a los numerosos fieles.
Se menciona que una comision de vecinos tomd a su cargo la construccion de una nueva iglesia, cuyo
proyecto se atribuye al arquitecto Manuel Raffo. Fue inaugurada en 1865.

42 Fue construido con materiales precarios, paredes de adobe y techos de paja en el afo 1750.

43 Revello (1945) indica que Antonio Masella, nacido en Turin en los albores del siglo XVIII, fallecié en
Buenos Aires hacia el mes de julio de 1774, estaba habilitado para el ejercicio de la construccion luego

[que] pertenecié a una de las pocas parroquias constituidas en el tiempo del
Virreynato”, como “primitiva” . Ademas, considera que es un testimonio tanto de
la historia, del arte y de la cultura argentina, como de sus vinculaciones con “la
Madre Patria” [sic] antes y después de la Independencia.

Sorprendentemente mencionan al arquitecto Antonio Masella , y toman el pun-
to de vista arquitectdnico, encuadrandolo dentro del tipo jesuitico creado por
Vinola . Sin embargo, ensalza los motivos caracteristicos: “de las cldsicas iglesias
italianas de fines del siglo XVI'y principios del XVII" .

Para completar nuestras observaciones sobre esta declaratoria, y confirmar aquf
el ethos cldsico -en tanto dominante-, senalamos que dicha Parroquia tuvo in-
fluencia en las Invasiones Inglesas, siendo su parroco, Juan Nepomuceno Sol3,
miembro de la Junta de 1810, anterior a la del 25 de Mayo; y que se destacd con
la intervencion que le cupo durante la epidemia de fiebre amarilla que asold a la
ciudad “y arrasd la vida de todos los sacerdotes que pastoralmente alli prestaban
servicios”. Senalamos esta Ultima frase, porque a este tipo de ethos no le confie-
re ni considera otros actores involucrados.

5.2 Ethos romantico sin purezas

Respecto al ethos romdntico, hallamos que el Decreto N° 2367 del 4 de octubre
de 1976 la C(NMMLH solicita que se declare sepulcro histdrico a la tumba que
guarda los restos del Coronel Jordan Czeslaw Wysocki en el Cementerio de la
Recoleta. Los motivos: el mencionado Coronel fue “un activo impulsor de la civi-
lizacién, amojonador de tierras mostrencas, urbanizador de predios ciudadanos,
proyectista de ramales ferroviarios”, siendo la Argentina, pais de adopcién. De-
creto firmado por Videla .

El romanticismo, al decir de Pena de Matsushita (1985), pone al hombre en el
centro del mundo y del acontecer, haciéndose evidente la exaltacién de lo indi-
vidual y las potencialidades de la persona. Ese individualismo permiti¢ vencer
las limitaciones que el orden tradicional ponia al desarrollo de su individualidad.

de haber rendido un examen de competencia. Se trasladd a Buenos Aires en 1744, junto con su mujer
y su hijo Juan Bautista. Realizé numerosas obras ademas del templo de Santo Domingo. Se destacan
la construccion de la iglesia de San Telmo, el Colegio de Belén, el Hospital de los betlemitas, |a capilla
de Montserrat. En 1754 fue nombrado maestro arquitecto para una de las reiteradas reedificaciones
de la Catedral de Buenos Aires, labor que cumplié hasta 1770. (en Cortese L. O., 2012:107).

44 “Vinola" o “Vignola” fue el seuddnimo de lacopo Barozzio, autor de la Chiesa del Gest en Roma, ve-
cina a la sede generalicia de esta orden. Es quien introdujo el estilo de este edificio religioso del tipo
“renacentista jesuitico”.

45 (Cita textual de la declaratoria mencionada (del 20 de octubre de 1978). VVéase en anexo N° 6.
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Plaza Coronel Dorrego
Lugar Histdrico Nacional. 1978

Parroquia de
Nuestra Sefiora de Monserrat (1865)

Manuel Raffo (atribuida)
Lugar Histdrico Nacional. 1978
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El romanticismo hizo suya una vision individualista, sublimada por la figura del
héroe romantico. El Coronel Wysocki, nacido en Polonia pero naturalizado ar-
gentino, es ensalzado por ser un impulsor de la civilizacién en tiempos de Do-
mingo Faustino Sarmiento. En este sentido, la época de accién del Coronel en
Argentina (1860 - 1880) coincide con una reflexion profunda sobre el progreso
del pais, esto es, que los cambios operados conducian a un mejoramiento en las
condiciones de la sociedad. “La problemdtica del progreso alimentd, pues, una
vision de la historia americana en términos de un enfrentamiento de fuerzas
tradicionales vy progresistas; las primeras representadas por Espanay lo espanol
en América” . Posteriormente a la admiracién por Europa, el romanticismo im-
pulsé una conciencia americana en la busqueda de un auténtico progreso, pero
con la condicién de no imitar. Asi, al igual que sucedid en el siglo XIX europeo, se
celebran personajes relacionados con la independencia, la organizacién nacional
y el proyecto de modernizacién, como en este caso, exaltando una personalidad
relevante para la modernizacién, pero idealizado romdnticamente.

5.3 Ethos clasico para el Cabildo y el Convento

Para agregar algunos ejemplos mas del ethos clasico, mencionamos la decla-
ratoria de 1933 del Cabildo de Buenos Aires. En el Articulo 3° manifiesta que el
Museo Histdrico Nacional, estara en el mismo edificio, recibira -por traslado- las
colecciones correspondientes a las épocas denominadas “Colonial”, “Inversiones
Britanicas” (sic), “Revoluciéon de Mayo” e “Independencia” . Consideramos que,
esta declaratoria se inscribe en el ethos clasico, pues no explica el valor de dichas
colecciones, para qué, por qué y para quiénes se destinan; tampoco con qué
intenciones se las ponen en valor, ya sea de uso, o si son necesarias por sus con-
tenidos, o si se lo dictamina simplemente para cumplimentar y negar la contra-
diccion entre la Colonia v la Independencia. Entonces, por su retdrica frivola, y su
argumento distante, haciéndose significativa la acumulacion sin identificacion,
entendemos que es pertinente atribuirla a este ethos.

Si la declaratoria hubiera reconstruido la historia edilicia del Cabildo, no esta-
riamos ante un ethos clasico. Es decir, tal como se explica en el libro Monu-
mentos histdricos nacionales de la Republica Argentina: Ciudad de Buenos
Aires (2017, pag. 72), el edificio original fue demolido en las primeras décadas
del siglo XVIIl 'y reemplazado por un edificio proyectado por el jesuita Andrés

49 En Monumentos histéricos nacionales de la Republica Argentina: Ciudad de Buenos Aires (2017,
pag. 46)
50 Véase anexos del N° 10 al 14.

Blanqui, cuya construccion finalizé en 1751. Desde 1812 hasta 1879, continua-
ron modificandolo segun las funciones que se le proyectaban, incluso como
sede de los Tribunales de Justicia. Ya en 1889 se demolieron tres arcos del
sector norte para dar paso a la apertura de la Avenida de Mayo. Y en 1931, la
apertura de la Diagonal Sur llevd a suprimir tres arcos mas. Fue restaurada en
1940 por el arquitecto Mario Buschiazzo, quien retrotrajo al Cabildo al aspecto
que ofrecia en la época colonial.

Podemos consignar como perteneciente al mismo ethos a la declaratoria de
1948, época en que la presidencia de la Comisidn se encontraba vacante. El
entonces presidente de la Nacién Argentina, Juan Domingo Perdn, decreta la
declaratoria del edificio del antiguo Convento de los Recoletos Franciscanos.
El referido edificio es valioso, segun la entonces CNMMLH, por exponer la
arquitectura colonial, “y ha sido residencia de una de las dérdenes religiosas
que han prestado ponderablemente servicios a la cultura del pais”, asi como
sede de la primera escuela de dibujo que funciond bajo la direccién de Fray
Francisco de Paula Castaneda; “inmueble que es de tan ilustre tradicion” [sic].
Como se dijo en el apartado pertinente, aqui notamos el valor mercancia y el
valor de uso identificados de manera no comprometida, el ethos clasico en
todo su esplendor. Pero ¢de qué aporte hablamos?, sdel netamente religioso?,
sdel ilustrado? La declaratoria nada dice, no sélo sobre a quiénes se les atri-
buye el plano (los jesuitas alemanes Johann Kraus y Johann Wolff), tampoco
sobre el uso que se le dio: “Desde la reforma eclesiastica de 1822, el convento
fue destinado a asilo, hospital (1834), Asilo de Mendigos -creado por el gober-
nador Valentin Alsina en 1858- y Asilo de anciano (1868), a cargo de la Orden
de San Vicente de Paul y de la Sociedad de Beneficencia” . Con la intendencia
de Torcuato de Alvear se construyen, asimismo, no sélo un paseo para la clase
alta, sino que se amplia el Asilo (1880-1897) -incluyendo su capilla neogdtica.
Ya en 1979 se la proyecta y refuncionaliza como Centro Cultural Recoleta. No
obstante, en la declaratoria de 1948, no hay mencidn de este mestizaje pobla-
cional y funcional que obtuvo este Convento.

5.4. Ethos barroco: cinco registros

Cinco registros -de periodos diferentes- nos permiten inferir el ethos barroco
como imperante de la declaratoria de la Comision:

51 Expediente 8932/87 del registro de la ex Secretarfa de Cultura del Ministerio
de Educacion y Justicia, que en 1990 paso a llamarse “Subsecretaria de Cultura”.
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Cabildo Histérico

Arg. Andrés Blanqui (1751)
Arg. Mario Buschiazzo (1940)

Monumento Histérico Nacional. 1933

Antiguo Convento de los Recoletos Franciscanos
Ex Asilo de Ancianos "Gobernador Viamonte" (1860-1880)
Actual Centro Cultural Recoleta

Arg. Juan A. Buschiazzo
Monumento Histdrico Nacional. 1948
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Cementerio de la Recoleta

Arq. Préspero Catelin (1822)
Arq. Juan A. Buschiazzo (1881)

Monumento Histdrico Nacional. 2007

Iglesia de
Nuestra Senora del Pilar

Arq. Andrés Blanqui (s. XVIII)
Monumento Histérico Nacional. 1942
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El primero se emite el 13 de febrero de 1975, Decreto N° 369, folios 11y 12, refren-
dado por Maria Estela Martinez de Perdn. Se trata del Convento de las Catalinas.

El segundo, ex Hotel de Inmigrantes, tiene por fecha el 19 de noviembre de 1990,
Decreto N° 2402, folios 56-58;

El tercero, Decreto N° 366, emitido el 3 de abril de 1996, pero basado en el expe-
diente N° 7319 de 1989, declara al Jardin Botanico “Carlos Thays”;

El cuarto, emitido en 1999, con el Decreto N° 1433 en el que se declara al edificio
del Banco Hipotecario S.A., “Monumento Histdrico Nacional”.

En el Ultimo, Decreto 1285/2014, cuyo expediente N° 1093/14 se nos hace eviden-
te una coincidencia entre formulacion de la Comision v resolucion declarativa, al
nominar como “Lugar histérico nacional” al Parque de la Memoria, “Monumento
Histdrico Nacional” al Monumento a las victimas del terrorismo de Estado, “Bien
de interés histdrico artistico” al conjunto de obras escultdricas que se disponen
alliy, por ultimo, con la misma denominacién al Centro de documentacién v ar-
chivo digital.

En el primer caso, vale aclarar que lo que se refrenda es un expediente registra-
do un ano antes de la muerte del Presidente electo Juan D. Perdn, en el que la
Comision recomienda declarar monumento histdrico a una parte del convento
de las Catalinas en donde, ademas de resaltar el ejemplo arquitectural que todo
convento tiene, estudia y comprende que este convento comenzd a construirse
en el ano 1738 (concluyendo 7 anos después) y que intervino “el prestigioso ar-
quitecto jesuita, Hermano Andrés Blanqui”. La caracterizacion de “jesuita” ya nos
da una primera pista hacia dénde van “los considerandos”.

Para la Comisién, el convento estuvo vinculado con episodios de nuestra Histo-
ria, con mayuscula, por cuanto durante la sequnda invasion inglesa fue ocupado,
como ocurrié con otros conventos e iglesias, por las fuerzas britanicas, “desalo-
jadas mds tardes por las armas criollas”. Esta aclaracion no es menor: nos habla
de un pueblo invadido y mestizo levantado en armas por defender su mundo,
dentro de otro mundo como son los edificios religiosos.

La declaratoria finaliza con el énfasis del deber publico de los poderes estatales

ante la necesidad de conservar todos aquellos monumentos, lugares o patrimo-
nios que acrecientan la cultura nacional.

Por su parte, el Decreto 2402, refrendado por Carlos Menem pero cuyo basa-
mento consta del expediente desarrollado en 1987, bajo la presidencia nacional
del Dr. Raul Alfonsin, la CNMMLH considerd al ex Hotel de Inmigrantes cons-
truido en 1898 por el Ministerio de Agricultura y Ganaderia, gestionado por la
Direccion de inmigracion y colonizacion. Senalamos este término de la institucidn
gestora porque nos permite inferir las intenciones originarias del actual patrimo-
nio, declarado “histdrico™; es decir, alojé a las corrientes migratorias que, proce-
dentes de distintas regiones del mundo, arribaron a nuestro pais entre los anos
1911 y 1950. Este monumento fue inaugurado por el mentor de la Ley de voto
“universal”, secreto y obligatorio (las comillas se deben a que era un derecho
masculino), Dr. Roque Saenz Pena. En los mismos considerandos, se denota un
espacio comunitario: “la planta baja funcionaba el gran comedor equipado con
largas mesadas de marmol de CARRARA" (sic, en declaratoria 19/11/1990, folio
56). Ademds de dar cuenta de la ornamentacion, “sobrias y sencillas”; nos habla
de la modulacién acentuada verticalmente por parte de las aperturas.

Similar a lo que sucede con el caso que precede, en el decreto N° 366, del 3 de
abril de 1996, pero basado en el expediente N° 7319 de 1989, Menem refrenda
la declaracion a monumento histérico al conjunto edilicio, paisajistico-ambiental
y artistico ornamental, conformado por el Jardin Botanico “Carlos Thays” de la
Ciudad de Buenos Aires. Ya en el “Visto” de esta declaracién se vislumbra todo
un ethos barroco de hacer “vivible lo invivible”.

Este jardin, creado en 1892, “[Es] mds que un recreo de la ciudad, deberia ser un
museo, archivo y coleccidn de plantas (...) para facilitar los estudios universitarios
y permitir la clasificacion definitiva de las nomenclaturas botanicas y horticolas,
tanto exdticas como indigenas” (3/4/1996, decreto 366, folio 74; cursivas nues-
tras).

52 Cfr. Norberg-Schulz, Christian (1985), Arquitectura occidental. La arquitectura como historia de for-
mas significativas, Barcelona: Ed. Gustavo Gili.

53 Se construyo a partir de un concurso convocado por ese Banco a fines del ano 1959 -aunque ocupa
el mismo terreno desde el ano 1862.

54 Es pertinente anotar que este artista, nacido en Italia en 1923 y fallecido en 2013 en Argentina, se
interesé siempre por los contrastes. Por un lado, afirmd que “La arquitectura y la pintura siempre
son cosas globales. En el 1500 o el 1600 la Argentina era barroca, e Italia también. Vos reconocés la
diferencia entre ellas en el mismo periodo, pero ambas son barrocas. Lo fundamental es estar en el
tiempo en que vivis” (Diario La Nacién, 17 de abril de 2011); por otro lado, sus instalaciones Ultimas
tuvieron que ver con situaciones propias de los siglos XVI y XVII en Europa, fundamentalmente
en ltalia, época del barroco italiano. Testa montd una exposicion en la provincia de Cérdoba -con
la curaduria de Laura Batkis-, siempre innovando, en este caso con una instalacién inédita bajo el
titulo “Crdnicas y ficciones sobre algunos planos faltantes de la historia de la arquitectura argentina,
recientemente hallados en Ceppaloni por el arquitecto Clorindo Testa”, bajo un relato del edificio
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Iglesia y Convento de
Santa Catalina de Siena (1738-1745)

Arg. Andrés Blanqui
Monumento Histérico Nacional. 1975

Antiguo Hotel de Inmigrantes
(1912)

Arg. Juan Kronfuss

Monumento Histdrico Nacional. 1990
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Jardin Botanico "Carlos Thays"

Esculturas: Sagunto (Agustin Querol), Flor Indigena (Gonzalo Leguizamén Pondal),

Mercurio, Saturnalia (copia en bronce de Ernesto Biondi) y IV Tiempo de la Sexta
Sinfonia de Beethoven (Leone Tomassi)
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Incluso, la Comisidn resalta que el jardin esta conformado por estilos y disenos
diversos, tales como el simétrico, el paisajista y el mixto. Que ademds de tener
un espacio dedicado a la Republica Argentina, en la parte central del predio se
encuentran representadas las especies mds caracteristicas de cada provincia;
completan el conjunto, las secciones dedicadas a Europa, Asia, Africa, Nortea-
mérica y Oceania.

Y como si esto fuera poco, se resalta el patrimonio artistico como “relevante”,
compuesto por obras nacionales de Lucio Correa Morales, Alberto Lagos, Legui-
zamon Pondal, y otras realizadas por artistas extranjeros, como Agustin Querol
y Leone Tomassi, entre otros.

Alli se admite que dicho predio tiene ya una identidad indiscutida para muchas
generaciones como lugar de sosiego por el contacto con la naturaleza en pleno
centro de la Ciudad. Estamos ante el ethos barroco “casi de manera literal”: un
mundo dentro de otro mundo. O mejor dicho, lo barroco como juego compulsivo
de imposicion de identidades hegemanicas en el que todos ganan y todos pier-
den 0 no se gana ni se pierde, se mixtura. Lo local y lo cosmopolita, funda otra
modalidad de lo sensible, la naturaleza en el centro de la ciudad, o la ciudad en
el centro de la naturaleza. La pluralidad, asimismo, en lo exdtico, lo autdctono, lo
mestizo, lo indigena.

El cuarto ejemplo, es bien interesante respecto al sentido de lo barroco desde
la mirada europea. Nos referimos al monumento histérico nacional “Banco de
Londres y América del Sur”, que aloja al actual edificio del Banco Hipotecario S.A.
Afirmamos que es una declaratoria con un alto grado de influencia barroca, mas
vinculada a lo europeo que a lo latinoamericano, pero barroco al fin. Para soste-
ner esto, recordamos que el barroco europeo tenia, entre sus cualidades, el tema
de recrear el infinito, la relatividad de las percepciones, la popularidad v la fuerza
comunicativa del arte con un fuerte papel de la técnica como factor de autono-
mia, que a la vez logra integrar a la naturaleza interpretada como vicisitud dina-
mica. El “plan barroco” organiza la extension en funcidn de “centros focales” que,
aungue representen un momento estatico, respecto al movimiento horizontal,
debian ser definidos por medio de ejes verticales. Asimismo, la fachada como
el edificio mismo, han sido erigidos en funcion del entorno, del espacio urbano
que los antecede v, por ultimo, se destaca el uso de la luz natural. Sintetizando,
la estructura barroca consiste en centros (edificios monumentales y plazas) rela-

cionados por medio de calles rectas y regulares. Hay una nueva integracion entre
interior y exterior .

En el libro Monumentos Histdricos Nacionales de la Republica Argentina. Ciudad
de Buenos Aires (2017, pag. 116), hallamos una descripcién del mencionado Ban-
co: “La estructura de hormigdn armado visto -de intensa plasticidad- combina
con audacia elementos tradicionales y novedosos para lograr una gran flexibili-
dad funcional y libertad espacial”.

Al leer la declaratoria de lo que fue sede central del “Banco de Londres y América
del Sur” (ya la ex denominacion nos indica algo de lo barroco), hoy “Banco Hipo-
tecario S.A." , ubicado sobre |a calle Reconquista N° 101/105/135/151/157, esquina
Bartolomé Mitre es interesante destacar que los arquitectos ganadores traba-
jaron asociados a un artista plastico y arquitecto: Clorindo Testa , algo que era
muy peculiar en épocas del Barroco, como la figura del italiano Giovanni Lorenzo
Bernini, quien se convirtié en una autoridad en toda Europa.

También leemos -en la declaratoria- esa conjuncién de ideas para la base de
construccién del mencionado edificio. Este debia funcionar:

[D]entro de un espacio Unico, que estuviera dividido en una zona pri-
vaday otra publica, que esta Ultima fuera una prolongacion de las ca-
lles adyacentes, y que el gran espacio interno, dispuesto en una serie
de planos superpuestos, actuara como una plaza cubierta, para que
el edificio rebasara sus limites v llegara a la fachada de los inmuebles
préximos, a la vez que el paisaje urbano externo se continuara en el
interior. (Decreto 1433/99; cursivas nuestras).

Esa conjuncién de publico y lo privado; pero ni es publico ni es enteramente
privado; incluye todo a la vez, como el gesto barroco, incluso a nivel tecnoldgico
alli donde asevera que “esta obra excepcional, inscripta dentro de la tendencia
denominada ‘brutalismo), surgida después de la sequnda guerra mundial, prefi-
gura el expresionismo tecnoldgico de anos posteriores, es un excelente ejemplo
de insercién de obra contemporadnea dentro de un entorno heredado de caracte-
risticas homogéneas y su espacialidad fue magistralmente manejada a través de
la alta tecnologia constructiva”.
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Otro aspecto que nos indicaria este ethos barroco es la caracterizacion que pue-
de leerse respecto a la imagen del edificio, no sélo del interior, sino también del
exterior que deriva de una compleja estructura resistente, que fuera enriquecida
por el inusual diseno y significacion plastica de la iluminacién natural y artificial,
del equipamiento, los conductos de las instalaciones, el mobiliario y los contras-
tes de colores y texturas.

Para finalizar, el Banco, todo un simbolo del capitalismo y del capital, pero en su
vertiente de hacer/disenar/construir lo vivible. Y esto ocurre, porque se recrea un
espacio mejorado para quienes circulen por él como si fuera “otro mundo den-
tro del mundo del Capital”. Un mundo en el que la antitesis pueda asumirse sin
complejos como una tercera alternativa, reparando el desgarramiento del primer
planteamiento (valor mercancia - valor de uso) y trascendiendo la parcialidad de
la contradiccidn.

Por ultimo, la quinta declaratoria, en el que predomina el ethos barroco, la en-
contramos en el 2014, refrendado por la presidenta Cristina Fernandez de Kirch-
ner. Se trata de la propuesta y posterior declaracion de:

1 “Lugar histérico nacional” al Parque de la Memoria, emplazado en la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires;

2 “Monumento Histdrico Nacional” al Monumento a las victimas del terrorismo
de Estado en el mismo lugar antes mencionado;

3 “Bien de interés histérico artistico” al conjunto de obras escultdricas que se
disponen en el entorno al mismo;

4 Y “bien de interés histodrico” al Centro de documentacién y archivo digital con
los nombres y datos biograficos de los detenidos-desaparecidos durante “el
terrorismo de Estado”.

Observamos aqui un ethos barroco, no sélo por dar cuenta de los acuerdos y
desacuerdos en la que consta que “la iniciativa fue presentada en la Legislatura
de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires el 10 de diciembre de 1997 y sancionada
el 21 de julio de 1998, habiendo sido aprobada con el voto favorable de cincuenta
y siete (57) legisladores sobre sesenta (60)". Corresponde inscribirlo en el ethos
barroco también porque se trata de un proyecto que tiene lugar en el contexto
de “una experiencia inédita de plena participacién de representantes de organis-

mos de Derechos Humanos, de la Universidad de Buenos Aires, y de los Poderes
Ejecutivo y Legislativo de la Ciudad Auténoma De Buenos Aires, sin distincién
partidaria, que trabajaron para la concrecién de un objetivo comun”.

El mismo, ademds, incluye una obra, que mezcla la cultura con el asentamiento,
construyendo el Parque de la Memoria en un espacio publico de una extensién de
14 hectareas ubicado en la franja costera del Rio de la Plata, que constituye el limite
hacia el noreste. Y esto se debe a que el emplazamiento frente al Rio fue requisito
indispensable para el proyecto, ya que en sus aguas fueron arrojadas muchas de
las victimas del accionar represivo estatal, en los conocidos “vuelos de la muerte”.

Por otra parte, retoma el tema de la memoria a través de un uso estético del Par-
que en donde se erige el Monumento a las Victimas del Terrorismo de Estado,
en forma de estelas de recorrido murario, materializando un lugar de la memoria
que conjugay que refuerza su contundencia al grabarse en la piedra los nombres
de los desaparecidos y asesinados.

LLa misma declaratoria, hace posible vivir lo invivible al aclarar que “la capacidad
critica que despierta el arte contemporaneo vy el contacto visual con el Rio de la
Plata” posibilita un testimonio mudo del destino de muchas victimas.

Pero, al mismo tiempo que prevé lo posible, prevé lo imposible: no pretende ce-
rrar heridas, ni suplantar la verdad y la justicia, sino constituirse en un espacio de
recuerdo, homenaje, testimonio vy reflexion, con la necesidad de velar para que
Nunca Mds se repitan hechos semejantes.

Asimismo, incluye en el marco del conjunto artistico de obras escultéricas alusi-
vas, las seleccionadas en un Concurso Internacional al que se presentaron mas
de 600 proyectos.

Contempla una sala que alberga actividades culturales ligadas a la cuestion de
la memoria y los desaparecidos pero que, paraddjica o barrocamente se la de-
nomind “Sala PAYS, Presentes Ahora y Siempre”, un juego de palabras, porque
finalmente bajo este ethos barroco, lo paraddjico y el mundo dentro de otro
mundo es algo habitual. “Alli se encuentra el Unico Centro de Documentacién
y Archivo Digital de acceso publico del pais, establecido en el articulo 2° de la
citada Ley N© 46/98".

103



Antiguo Banco de Londres y América del Sur (1960-1966)
Actual Banco Hipotecario

Args. Sanchez Elia, Peralta Ramos y Agostini (SEPRA) + Clorindo Testa
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Templo Libertad (1897-1932)

Arqg. Norman; Ings. Alejandro Enquin
y Eugenio Gantner

Monumento Histdrico Nacional. 2000

Mausoleo del Coronel
Federico de Brandsen (1890)

Cementerio de la Recoleta

Camilo Romairone
Sepulcro Histdrico. 1946

Mausoleo del Brigadier
Miguel Estanislao Soler (1937)

Cementerio de la Recoleta
Torcuato Tasso
Sepulcro Historico. 1945

Pantedn de la Asociacion Espaiiola
de Socorros Mutuos (1896)

Cementerio de la Chacarita
Arg. Alejandro Christophersen
Monumento Histérico Nacional. 2010
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Monumento Histdrico-Artistico Nacional. 2014

Actual sede central del Circulo Militar

Antiguo Palacio Paz (1902-1914)
Arq. Louis Sortais

i rescanl
panen
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Parque de la Memoria (1998)
Args. Baudizzone, Lestard, Varas
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Conclusiones

Las declaratorias son documentos histéricos de interés nacional, y reviste
una enorme relevancia lo que en ellas se enuncia. Esas declaratorias, que
surgen de un organismo del Estado, son un testimonio del valor que tiene
un monumento, un lugar, un bien. En este sentido, no podemos ignorar el
peso que las declaratorias tienen para la memoria y la identidad de un pue-
blo, de una nacién. Asevera Conti (2009) que la asignacion de determinados
valores a entes materiales o inmateriales constituye un proceso cultural por
el que la comunidad, guiada por grupos hegemanicos, lee en ellos su pro-
pia historia y define a través de ellos su identidad, es decir, su diferencia
respecto al otro. Para Conti, “la lectura de los textos legales de declaratoria
permite inferir que los monumentos nacionales fueron concebidos entonces
para jugar el papel de simbolos tangibles de la historia nacional y fomentar
la conciencia acerca de una identidad cultural” (Conti, 2009, s/p).

En el presente trabajo hemos elaborado una respuesta posible para res-
ponder a un diagndstico vigente acerca de la carencia de una institucion
legal unificada y de las correspondientes herramientas que permitan ca-
talogar y preservar el patrimonio nacional bajo un mismo contexto como
es el mundo capitalista. La catalogacién implica un reconocimiento, y para
ello hacen falta herramientas abarcativas y transversales que protejan un
patrimonio a nivel federal, y en todo su esplendor. En este sentido, es de
fundamental importancia las labores de proteccion y de difusion de la
Comisién Nacional de Monumentos, de Lugares y de Bienes Histdricos,
en tanto con ello se genera conciencia sobre la dimension histérica vy el
valor identitario del patrimonio que se protege.

Es cierto que dicha Comision ha reformulado los instrumentos condu-
centes, siendo la perspectiva temdtica la que se ha extendido hacia “ca-
tegorias antes no estimadas”, tal como asevera Teresa de Anchorena
(2017), en la “Presentacion” de la dltima publicacion titulada Monumen-
tos histdricos nacionales de la Republica Argentina: Ciudad de Buenos
Aires. Segun escribe, los poblados histéricos son uno de los centros ac-
tuales de mayor atencién por lo que estos implican colateralmente: afin-
camiento poblacional, afluencia turistica, generacion de empleo. Por otra
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parte, los campos teméaticos menos visitados son aquellos que refieren a
la arquitectura moderna, el acervo escultdrico, el patrimonio ferroviario
e industrial y la arqueologia -prehispanica, urbana y subacuatica-, asi
como el rescate de técnicas y materiales vernaculos, como el adobe.

Ahora bien, tal como indica Alberto Petrina en la introducciéon al mismo
libro, en la ciudad de Buenos Aires, sus “distintas etapas histdricas han
inscripto sus marcas fisicas como un palimpsesto borrado y reescrito
una vy otra vez", en una suerte de “orgia de eclecticismo y mestizaje, que
emana del ethos etnogréfico y multicultural de sus habitantes”, lo que
senala cierto desapego por el resguardo de una tradicion, pero a la par,
el orgulloso sueno de un provenir glorioso. Un reemplazo, a veces feroz y
arbitrario, de su pasado por la ilusién de un futuro fugaz.

Las preguntas que nos formulamos van mas alld o exceden el concepto
de Patrimonio. En verdad, nuestro interrogante central fue cémo aglu-
tinar las diversas perspectivas, que son las que permiten considerar, de
manera mas amplia, a los diferentes objetos materiales e inmateriales de
la cultura argentina, en un instrumento que los reconozca y los proteja
como patrimonio cultural. Por ende, estamos en el orden del procedi-
miento por el cual se le da valor y reconocimiento a un monumento, un
bien asi como un lugar en tanto patrimonio nacional.

Precisamente, con el andlisis y la complementacién de datos histéricos vy
arquitectdnicos que hemos realizado para algunos casos-ejemplos -con
la ayuda de las investigaciones de la Direccién Académica del Centro de
Estudios del Patrimonio Arquitectdnico Nacional (CEPAN)-, pudimos visi-
bilizar los vacios que tienen algunas de esas declaratorias.

No obstante, la herramienta que deberfa darnos las pautas para la con-
feccién del instrumento legal de una declaratoria es el de “los ethe his-
téricos” clasificados por Bolivar Echeverria. Tomando en cuenta el hecho
de que estamos inmersos en un mundo moderno vy que la realidad domi-
nante es el hecho capitalista, cada ethos histérico nos provee de nociones
constructivas o deconstructivas, segun el caso, a la hora de enunciar el
relato para declarar un objeto material o inmaterial, como “patrimonio
nacional” y, por ende, su conservacién y resguardo.
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Por “hecho capitalista” nos referimos, siguiendo a Echeverria, a un modo
de ser de la vida practica, una contradiccién dada por dos instancias: por
una parte, para garantizar que se produzca cualquier cosa, grande o pe-
quena, simple o compleja, material o espiritual, hace falta que su pro-
duccion sirva de vehiculo a la produccién del plusvalor, a la acumulacién
del capital; por otra parte, para que cualquier cosa se consuma, usable o
utilizable, conocida o exdtica, vital o lujosa, se requiere que la satisfaccion
que ella proporciona esté integrada como soporte de la reproduccion del
capital en una escala ampliada.

Se trata de una incompatibilidad permanente entre dos ten-
dencias contrapuestas, correspondientes a dos dindmicas si-
multaneas que mueven la vida social: la de ésta en tanto que es
un proceso de trabajo y disfrute referido a valores de uso, por
un lado, y la de la reproduccién de su riqueza, en tanto que es
un proceso de ‘valorizacion del valor abstracto’ o acumulacién
de capital, por otro .

El ethos barroco, sin embargo, nos ha permitido vislumbrar no sélo la
importancia tematica arquitectdnica o valorar su historia “oficial”, sino
también anotar lo que el objeto tiene de evanescente, pasado “no oficial”
y de futuro.

Como indicamos en el apartado respectivo, lo barroco, no sélo en sen-
tido estético, fue “una estrategia que no perseguia adoptar y prolongar
en América la figura histdrica peninsular de la civilizacion europea a fines
del siglo XVI, ni tampoco rehacer la civilizacién precolombina, ‘corrigién-
dola con lo mejor de la europea, sino en rehacer, en hacer de nuevo la
civilizacion europea, pero como civilizacion americana: igual y diferente
de si misma a la vez". Esta estrategia es lo que Echeverria resume se-
gun la expresion de “no someterse ni tampoco rebelarse o a la inversa,
someterse y rebelarse: al mismo tiempo”. En este caso, se produce un
modo mas acontecimental y nuevo de entender este mundo. Al asumir
como inevitable el capitalismo, pero al mismo tiempo resistirse a acep-
tarlo, trasciende y se eleva de la contradiccidn, lo que lo vuelve mas in-
teresante y complejo para problematizar ciertas Idgicas de sentido, no
aceptando como dado nada de lo impuesto.

55 Echeverria, Bolivar, (1998): La modernidad de lo barroco, México: Ediciones Era, pags.
167-168.
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Esto produce otro modo de ver la realidad y permite hacer una lectu-
ra mucho menos escueta de algunas dificultades propias de la ldgica
binaria de la comprensién del mundo. En nuestro caso, nos habilita
a generar lecturas respecto a las declaratorias no basadas en ciertos
modos rigidos o demasiado acotados. El ethos histérico de la moder-
nidad, segun la estrategia que se adopte, pone en cuestién la vida
humana y su mundo, e introduce en ellos una ambivalencia radical.
Es decir, bajo los ethe histdricos (realista, cldsico, romantico, barroco),
los contenidos cualitativos de un acto o un objeto no manifiestan ni
respetan ninguna coherencia: las cualidades de (til, bueno, verdadero,
bello no sélo no se acompanan entre si en su positividad comudn cuan-
do una de ellas califica dichos actos u objetos, sino que resulta impo-
sible suponer una correspondencia univoca entre ellas, que pudiera
estar armonizdndolas. Lo mismo sucede en el campo de la valoracion
positiva que en el campo de la negativa: incluyen cualidades no sélo
incompatibles, sino hostiles entre si.

Se trata, por lo demas, de una falta de coherencia que no se
debe propiamente a una ausencia, sino al silencio enigmatico,
ambivalente, de la instancia ultima en la que recae la capacidad
de justificar el que una palabra buena pueda estar muy alejada
de la verdad y un objeto Util pueda estar peleado con la belleza;
que una accién provechosa pueda ser ineludiblemente injusta y
un acto virtuoso, repugnante .

Entonces, si decidir se convierte en algo tan complejo porque la contra-
diccidon no se resuelve por uno de los dos términos, squé considerar para
una declaratoria? Si nos situamos bajo un ethos barroco, éste se resiste a
la eleccién por uno de los dos términos del mundo moderno, es decir, no
sacrifica el valor de uso pero tampoco se rebela contra la valorizacién del
valor, sino que busca una salida diferente: ni abstenerse ni colocarse en
posicion irresoluble; por el contrario, se trataria mds bien de tomar parti-
do -aunque parezca absurdo o paraddjico- por los dos contrarios a la vez,
una traslacién del conflicto a un plano diferente, una toma de decision
por el tercero excluido. Elegir la “tercera posibilidad” es comprender un
mundo dentro de otro mundo, un “poner el mundo, tal como existe de

56 Echeverria, op. cit., pag. 174.
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hecho, entre paréntesis”, dandole el estatus de “alegdrico”. Tanto lo ima-
ginario como la realidad, que en si es contradictoria y ambivalente, son
entonces componentes necesarios para la realizacién de una declaratoria,
en calidad de sustrato reelaborado: consiste en crear un sentido dentro de
la ambivalencia o en medio del vacio de sentido.
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Anexos

Puente Transbordador
Nicolads Avellaneda (1914)
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Anexo 1

Decreto 929 /1989
Galerias Pacifico

BUENOS AIRES, 3 DE OCTUBRE DE 1989

VISTO el expediente N° 7104/089 del registro de la SECRETARIA DE CULTURA del
MINISTERIO DE EDUCACION Y JUSTICIA, por el que la COMISION NACIONAL DE MU-
SEOS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS solicitase declare monumento
histérico nacional las GALERIAS PACIFICO, ubicadas en la manzana comprendida por
las calles FLORIDA, VIAMONTE, SAN MARTIN y la AVENIDA CORDOBA de esta CA-
PITAL FEDERAL, y

CONSIDERANDO:

Que este edificio, que antiguamente fuera conocido como el “BON MARCHE ARGEN-
TINO" fue disefiado hacia 1889 por los arquitectos Emilio AGRELO y Raul LE VACHER
para albergar a un conjunto de tiendas semejantes al “BON MARCHE DE PARIS”.

Que el proyecto original hallé inspiracion en la célebre galerfa VITTORIO EMANUELLE Il
de MILAN, en la version italiana del estilo Segundo Imperio.

Que la obra marcé un verdadero impacto en la ciudad, puesto que en la década de 1890,
periodo de su realizacion, diferia de todas las construcciones existentes, no solo por su
vasta escala sino también por su organizacion espacial.

Que el especial tratamiento de las fachadas exteriores e interiores convierte a este edi-
ficio en un excepcional ejemplo de la arquitectura que puede denominarse de la “gene-
racion del ‘80"

Que alli tuvieron lugar importantes actividades artisticas y culturales, entre las que se
destaca haber sido, en 1896 sede del MUSEO DE BELLAS ARTES, inaugurado en esa
fecha.

Que en 1908 el Inmueble fue adquirido por el FERROCARRIL BUENOS AIRES al PACIFI-
CO hoy GENERAL SAN MARTIN para Instalar sus oficinas.

Que el conjunto original fijo finalmente reciclado, entre los afos 1945 y 1947, transfor-
mandose en galerfa comercial, cuyos ejes circulatorios en cruz fueron cubiertos por una
béveda de candn corrido que remata en el crucero.

Que el valor de estas galerfas, se vio incrementado notablemente par la realizacion de
las pinturas murales, que ubicadas en la ctpula central, fueron obras de los maestros
CASTAGNINO, COLMEIRO, BERNI, URRUCHUA y SPILIMBERGO.

Que los frescos de estas Galerias son un simbolo de la pintura publica monumental que
gjercié una notoria influencia en el ambito artistico de nuestro pas.

Que las GALERIAS PACIFICO, por las razones expuestas, constituyen un singular ejem-
plo del patrimonio histdrico cultural de nuestra ciudad, que es imprescindible preservar.

Que la DIRECCION GENERAL DE ASUNTOS JURIDICOS de la SECRETARIA DE CULTU-
RA ha tomado la intervencion que le compete.

Que la SECRETARIA DE CULTURA, por Intermedio de la DIRECCION NACIONAL DE
MUSEOQS, aconseja el dictado de la medida respectiva, habiendo sido dicha declaratoria
auspiciada por la COMISION NACIONAL DE MUSEQS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES
HISTORICOS, conforme a las facultades que te fueran conferidas por la ley N© 12.665.

Por ello, )
EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

ARTICULO 1° Declarase monumento histérico nacional el edificio ocupado por las GA-
LERIAS PACIFICO, ubicado en la manzana comprendida por las calles FLORIDA, VIA-
MONTE, SAN MARTIN v la AVENIDA CORDOBA (Datos Catastrales: Circunscripcién 14,
Seccion 1, Manzana 32, Parcela 2b) de esta CAPITAL FEDERAL.

ARTICULO 2° La COMISION NACIONAL DE MUSEQS Y DE MONUMENTOS Y LUGA-
RES HISTORICOS convendra con quien resulte propietario o autoridad competente, el
modo de preservar el entorno y paisaje y buen estado de conservacion del monumento
involucrado en el presente decreto.

ARTICULO 3° Comuniquese, publiquese, dése a la Direccion Nacional del Registro Ofi-
cial y archivese.

MENEM - Antonio Salonia
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Anexo 2

Ley 12.569 /1938
Museo Histdrico Sarmiento

Declarase Casa Historica el edificio que sirve de asiento
al Museo Histdrico Sarmiento.

Sancionada: Julio 30 de 1938.
Promulgada de Hecho: Septiembre 30 de 1938.

El Senado y la Cdmara de Diputados de la Nacién Argentina, reunidos en Congreso,
sancionan con fuerza de ley:

Articulo 1°.- Decldrase casa histdrica por haber celebrado en ella sus sesiones el Con-
greso en 1880 que sanciond la ley de Capital de la Republica, el edificio de la comuna de
Buenos Aires, situado en las calles Juramento y Cuba.

Articulo 20.- El Poder Ejecutivo gestionara de la Municipalidad de la Capital la cesién del
edificio, que pasara a ser propiedad de la Nacidn.

Articulo 3°.- Comuniquese al Poder Ejecutivo.

Dada en la Sala de Sesiones del Congreso Argentino en Buenos Aires, a los treinta dias
del mes de septiembre de mil novecientos treinta y ocho.

Ramdn S. Castillo - Presidente del Senado

Juan G. Kaiser - Presidente de la Camara de Diputados

Téngase por Ley de la Nacidn, cimplase, comuniquese, publiquese,

dése al Registro Nacional y archivese.

ORTIZ. Dibgenes Taboada

Anexo 3

Decreto 5.241/1969
Magnolias del Protomedicato

Secretaria de Cultura y Educacion
MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS

Declarase drboles histdricos a los que se alzan en la entrada
de un establecimiento educacional.

Bs.As., 12/9/69

Visto el Expediente N° 53.903/69 de la Secretaria de Estado de Cultura y Educacion, por
el cual la Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histdricos, solicita
se dé el cardcter de histéricos a las dos magnolias que se alzan a la entrada de la Escuela
N° 22 del Consejo Escolar 4°,y

CONSIDERANDO:

Que dichos arboles constituyen el Ultimo vestigio del solar donde funciond el Protome-
dicato y Hospital de hombres;

Que su existencia puede calcularse en mas de 150 afos y que su hermosa frondosidad
da un adecuado marco de evocacion a la explanada de la Iglesia de San Telmo, declarada
Monumento Histdrico,

Que existe el precedente de otros arboles declarados histdricos por su vinculacion a
lugares o hechos importantes atinentes a nuestro pasado;

Por ello:

Y atento a lo informado por la Comisién Nacional de Museos y de Monumentos vy Lu-
gares Histdricos v a lo aconsejado por el senor Secretario de Estado de Cultura y Edu-
cacion;

EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA

DECRETA:

Articulo 1° - Declaranse arboles histéricos a los dos ejemplares de magnolia que se alzan
a la entrada de la Escuela N° 22 del Consejo Escolar 4°, sita en la calle Humberto 1° N°©
343 de esta Capital.

Articulo 2° - La Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histdricos
convendra con la autoridad competente el modo de asegurar el cuidado de los mencio-
nados ejemplares.
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Anexo 3

Decreto 5.241/1969
Magnolias del Protomedicato

Art. 3° - El presente decreto serd refrendado por el sefor Ministro del Interior y firmado
por el senor Secretario de Estado de Cultura y Educacion.

Art. 4° - Comuniquese, publiquese, dése a la Direccién Nacional de Registro Oficial y
archivese.

ONGANIA
Francisco A. Imaz

Dardo Pérez Guilbou

Anexo 4

Decreto 366 /1996
Jardin Botanico “Carlos Thays”

LUGARES HISTORICOS NACIONALES

Declarase monumento histdrico nacional al conjunto edilicio, paisajistico-ambiental y
artistico ornamental, conformado por el JARDIN BOTANICO “CARLOS THAYS”, de la
Ciudad de BUENOS AIRES.

Buenos Aires, 3 DE ABRIL DE 1996

VISTO el expediente N° 7.319/89 del registro de la SECRETARIA DE CULTURA del en-
tonces MINISTERIO DE EDUCACION Y JUSTICIA por el que la COMISION NACIONAL DE
MUSEQS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS solicita se declare monumento
histérico nacional al conjunto edilicio, paisajistico — ambiental y artistico ornamental, con-
formado por el JARDIN BOTANICO “CARLOS THAYS”, de la Ciudad de BUENOS AIRES, Y

CONSIDERANDO:

Que el JARDIN BOTANICO fue creado y disenado en el ano 1892 por el arquitecto fran-
cés Carlos THAYS, destacado urbanista que tuvo a su cargo el proyecto y concrecion de
gran parte de las plazas y paseos de nuestra ciudad. Realizd asimismo los proyectos de
los Parques Nacionales IGUAZU Y NAHUEL HUAPI y los Parques URQUIZA en la Ciudad
de PARANA (Provincia de ENTRE RIOS) v SAN MARTIN en la Ciudad de MENDOZA
(Provincia de MENDQZA), entre otros.

Que el JARDIN BOTANICO mds que un recreo de la ciudad deberia ser un museo, archivo
y coleccion de plantas, cumpliendo las funciones de laboratorio para facilitar los estu-
dios universitarios y permitir la clasificacion definitiva de las nomenclaturas botanicas y
horticolas, tanto exdticas como indigenas.

Que desde el punto de vista urbanistico el trazado del jardin se basd en TRES (3) estilos
de diseno: el simétrico, el paisajista y el mixto. Se reprodujeron en escala reducida sec-
ciones “retrospectivas” como el JARDIN ROMANO y el JARDIN FRANCES.

Que ademds se disefd una seccion dedicada especialmente a la REPUBLICA ARGEN-
TINA, que es la mas importante y ocupa la parte central del predio donde estan repre-
sentadas las especies mas caracteristicas de cada provincia. Completan el conjunto las
secciones dedicadas a EUROPA, ASIA, AFRICA, NORTEAMERICA y OCEANIA. También
se instald UN (1) inverndculo de hierro que fue premiado en la EXPOSICION INTERNA-
CIONAL DE PARIS, REPUBLICA FRANCESA, del afio 1889.

Que dentro del parque funciona la ESCUELA DE JARDINERIA “CRISTOBAL HICKEN”,
UN (1) museo, UNA (1) biblioteca especializada y la DIRECCION DE PASEQS de la MU-
NICIPALIDAD DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES.
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Que el edificio que ocupa la DIRECCION DE PASEOS desde el afo 1897 fue proyectado
en el afo 1881 por el Ingeniero Jordan WYSOCKY, fue sede del DEPARTAMENTO NA-
CIONAL DE AGRICULTURA durante los anos 1881 a 1894 y sede provisoria del MUSEO
HISTORICO NACIONAL hasta el afo 1896.

Que esta construccion resulta con perfecta simetria y simplicidad a modo de UN (1)
prisma en cuyos angulos se levantan CUATRO (4) torres octogonales, es un valioso
exponente, por el tratamiento de la fachada con ladrillo a la vista, de la arquitectura de
cardcter utilitaria.

Que el JARDIN BOTANICO cuenta con un patrimonio artistico relevante compuesto por
obras de destacados artistas nacionales como Lucio CORREA MORALES, Alberto LAGOS,
Leguizamon PONDAL, y extranjeros como Agustin QUEROL y Leone TOMASSI, entre otros.

Que desde su inauguracidn en el ano 1898 por la excelente clasificacion de sus colecciones
y por su estado de conservacion puede ser equiparado a los mas importantes jardines
botanicos del mundo. El canje que se practica con todos los jardines similares y centros
de estudios del extranjero ha sido el factor decisivo para el aumento de sus colecciones.

Que por sus antecedentes histdricos, su planificacion, su caracter y significado ha ad-
quirido a través de los anos una identidad indiscutida para numerosas generaciones
como un lugar de sosiego al cual se acude a tomar contacto con la naturaleza en pleno
centro de la ciudad.

Que la DIRECCION GENERAL DE ASUNTOS JURIDICOS del Ministerio de origen ha to-
mado la intervencidn que le compete.

Que la SECRETARIA DE CULTURA del MINISTERIO DE CULTURA'Y EDUCACION, acon-
seja el dictado de la medida respectiva, habiendo sido dicha declaratoria e inscripcion
en el REGISTRO NACIONAL DE BIENES HISTORICOS E HISTORICO - ARTISTICO, aus-
piciada por la COMISION NACIONAL DE MUSEOS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES
HISTORICOS, conforme las facultades que le confiere el articulo 4° de la Ley N© 12.665.

Por ello,
EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

ARTICULO 1°.- Declarase monumento histérico nacional al conjunto edilicio, paisajisti-
co-ambiental y artistico ornamental, conformado por el JARDIN BOTANICO “CARLOS
THAYS”, ubicado entre las avenidas LAS HERAS, SANTA FE vy la ex calle MALABIA, hoy
REPUBLICA ARABE SIRIA (Circunscripcion 18, Seccién 21, Manzana 6) de la ciudad de
BUENOS AIRES.

ARTICULO 2°.- La COMISION NACIONAL DE MUSEQS Y DE MONUMENTOS Y LUGA-
RES HISTORICOS inscribird al citado monumento en el REGISTRO NACIONAL DE BIE-
NES HISTORICOS E HISTORTICOS — ARTISTICOS y convendra con el titular del dominio
el modo de asegurar la conservacion de este bien y propiciar ante la autoridad jurisdic-
cional competente el dictado de normas de preservacion del monumento en el contexto
- urbano y/o neutral - que lo contiene.

ARTICULO 3°.- Comuniquese, publiquese, dese a la Direccién Nacional del Registro Ofi-
cial y archivese.

- MENEM, - CARLOS CORACH - EDUARDO BAUZA -
FELIPE CAVALLO - JORGE A. FERNANDEZ

Anexo 5

Decreto 2.272 /1978
Plaza Coronel Dorrego

BUENOS AIRES, 28 de septiembre de 1978

VISTO el expediente N° 46.932/77 del registro del Ministerio de Cultura y Educacién
relacionado con la declaracién de lugar histérico por la Plaza Coronel Dorrego de esta
Capital, sita en la interseccion de las calles Humberto 1° y Defensa, y

CONSIDERANDO:

Que en dicho lugar el pueblo de Buenos Aires adhirié a la Independencia de 1816.

Que es deber de los Poderes Publicos destacar aquellos sitios vinculados a hechos tras-
cendentes de nuestra historia.

Por ello y de acuerdo con lo informado por la Comision Nacional de Museos y de Mo-
numentos y Lugares Histdricos y lo aconsejado por el senor Ministro de Cultura y Edu-
cacionvy,

EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

ARTICULO 1°.- Decldrase lugar histdrico la Plaza Coronel Dorrego, sita en la interseccidn
de las calles Humberto 12y Defensa de la Capital Federal, y abarcando una superficie de
DOS MIL DOSCIENTOS DIECINUEVE METROS CUADRADOS (2.219 m2.)

ARTICULO 2°.- La Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histo-
ricos convendra con las autoridades comunales el modo de asegurar su conservacion.

ARTICULO 3°.- Comuniguese, publiquese, dése a la Direccion Nacional del Registro Ofi-
cial y archivese.

DECRETO No© 2272

Gral. Div. Albano E. Harguindeguy
Ministro del Interior e Interino de Cultura y Educacion
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Anexo 6

Decreto 2.494 /1978
Iglesia Parroquial de Monserrat

BUENOS AIRES, 20 DE OCTUBRE DE 1978

VISTO el expediente N° 18.072/78 del Ministerio de Cultura y Educacién por el cual
la Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histdricos solicita que
se declare monumento histdrico la Iglesia Parroquial de Monserrat, de esta Capital; y

CONSIDERANDO:

Que la primitiva capilla construida pertenecié a una de las pocas parroquias constituidas
en el tiempo del Virreynato.

Que significa un testimonio tanto en la historia, el arte y la cultura argentina, como de
sus vinculaciones con la Madre Patria antes y después de la Independencia.

Que el original Oratorio fue construido por el renombrado arquitecto Antonio Masella,
interviniendo después en su prosecucion y terminacidn profesionales de relieve como
Nicolas Canale, Juan A. Buschiazzo vy Pablo Scolpini.

Que desde el punto de vista arquitectdnico, su planta de tres naves, la central con cru-
ceroy clpulay las laterales de doble piso hace que se encuadre dentro del tipo jesuitico
- creado por Vifola.

Que el interior de la Iglesia esta decorado con motivos de singular valor, caracteristicos
de las clasicas iglesias italianas de fines del Siglo XVI'y principios del siglo XVII, lo que le
confiere una sugestiva sensacion de profundidad.

Que la Parroquia de Monserrat tuvo sefalada influencia en las Invasiones Inglesas, su
parroco, Juan Nepomuccho Sold fue miembro de la Junta de 1810, anterior a la de 25
de Mayo y se destaco en otros episodios de la vida historica de la Gran Aldea, como la
intervencion que le cupo durante la epidemia de fiebre amarilla que asolo a la ciudad
y arraso la vida de todos los sacerdotes que pastoralmente alli presentaban servicios.

Que la Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histdricos de acuer-
do con las facultades que le confiere la Ley N° 12.665, auspicia dicha declaracion.

Por ello y atento a lo aconsejado por el senor Ministro de Cultura y Educacion,
EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

ARTICULO 1°. Decldrase monumento histérico la Iglesia Parroquial de Monserrat, ubi-
cada en la Avenida Belgrano N° 1151, perteneciente a la manzana delimitada por las
calles Lima, Moreno, Salta y la Avenida Belgrano, de la ciudad de Buenos Aires.

ARTICULO 2°. La Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histdricos
convendra con los propietarios o custodios del monumento la forma de propender a su
conservacion.

ARTICULO 3°.- Comuniquese, publiquese, dése a la Direccién Nacional del registro Ofi-
cial y archivese.

Gral. Albano Harguindeguy
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Anexo 7

Decreto 2.367 /1976

Sepulcro del Cnel. Jordan Czeslaw Wysocki
en la Recoleta

BUENOS AIRES, 4 OCT 1976

VISTO el expediente N© 5851/75 del registro de la Municipalidad de la Ciudad de Bue-
nos Aires, mediante el cual la Comisiéon Nacional de Museos y de Monumentos y Lu-
gares Histdricos solicita se declare sepulcro histdrico la tumba que guarda los restos
del Coronel Jordan Czeslaw Wysocki, en el Cementerio de la Recoleta; y

CONSIDERANDO:

Que el Coronel Jordan Czeslaw Wysocki, fUe un impulsor de la civilizacion, amojona-
dor de tierras mostrencas, urbanizador de predios ciudadanos, proyectistas de ramales
ferroviarios, que con su obra dedicada al pais de su adopcion se rige en un ejemplo de
consagracion al deber.

Que por tal razén, es de toda justicia declarar sepulcro histérico el lugar donde reposan
sus restos en el Cementerio de la Recoleta.

Por ello y atento lo informado por la Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y
Lugares Histdricos y lo aconsejado por el sefor Ministro de Cultura y Educacion,

EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

ARTICULO 1°. Declarase sepulcro histdrico la tumba que guarda los restos del Coronel
Jordan CZESLAW WYSQCKI, ubicado en el cementerio de la Recoleta y nicho No 7,
Seccion 21.

ARTICULO 2°. Comuniquese, publiquese, dése a la Direccién Nacional del Registro Ofi-
cial y archivese.
DECRETO N© 2367

VIDELA / RICARDO PEDRO BRUERA
Ministro de Cultura y Educacion

Anexo 8

Ley 11.688 /1933
Cabildo Histdrico

Decldrase monumento histdrico nacional al Cabildo de la Ciudad de Buenos Aires.

Sancionada: Mayo 30 de 1933

Por cuanto:

El Senado y Cdmara de Diputados de la Nacién Argentina, reunidos en Congreso, etc.
sancionan con fuerza de:

LEY

Articulo 10.- Decldrase monumento nacional el edificio del antiguo Cabildo de la Ciu-
dad de Buenos Aires, con exclusion de la fraccion del fondo que linda con la Avenida
de Mayo y que se compone de veinticuatro metros cincuenta centimetros (24 mts. 50
ctms.) de fondo.

Articulo 2°.- El edificio serd restaurado en la parte subsistente para que quede como lo
era en el ano 1810.

Articulo 3°.- El Museo Histdrico Nacional, bajo cuya superintendencia estara en adelan-
te el edificio, trasladara a él sus colecciones correspondientes a las épocas denominadas

“Colonial”, “Inversiones Britanicas”, “Revolucion de Mayo” e “Independencia”.

Articulo 4°.- La Direccién del Museo Histdrico Nacional gestionard de las reparticiones
publicas y de los particulares la entrega de los objetos pertenecientes al antiguo Cabildo
de Buenos Aires.

Articulo 5°.- Comuniquese al Poder Ejecutivo.

Dada en la Sala de Sesiones del Congreso Argentino en Buenos Aires, a treinta de mayo
de mil novecientos treinta y tres.

Julio A. Roca (h). Juan F. Cafferata. Gustavo Figueroa. D. Zambrano

Registrado bajo el N° 11.688
POR TANTO

Téngase por Ley de la Nacion, cimplase, comuniquese, publiquese, dése al Registro
Nacional y archivese.

JUSTO, Leopoldo Melo
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Anexo 9

Decreto 29.746 [ 1948
Convento de los Recoletos Franciscanos

MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS NACIONALES

Decldrase monumento histodrico el antiguo edificio que ocupé el Convento
de los Recoletos Franciscanos, en la Ciudad de Buenos Aires.

Direccidon General de Cultura. Buenos Aires, 28 de septiembre de 1948.

VISTO:

el expediente N© 9182/948 del registro de la DIRECCION GENERAL DE DESPACHO DE
LA SUBSECRETARIA DE CULTURA, por el cual la COMISION NACIONAL DE MUSEQS
Y DE MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS solicita, en mérito a lo dispuesto por la
Ley N° 12,665, se declare monumento histdrico el edificio del antiguo Convento de los
Recoletos Franciscanos, ubicado en la calle Junin N° 1930, contiguo a la iglesia del Pilar,
y en el cual funciona actualmente el Asilo de Ancianos “General Viamonte”, y

CONSIDERANDO:

Que el referido edificio es un valioso exponente de la arquitectura colonial, construido
hace mas de dos siglos, y ha sido residencia de una de las 6rdenes religiosas que han pres-
tado ponderablemente servicios a la cultura del pais, como asi también sede de la primera
escuela de dibujo que funciond bajo la direccién de Fray Francisco de Paula Castaneda.

Que tales circunstancias aconsejan adoptar medidas tendientes a incorporar al patri-
monio histérico nacional un inmueble de tan ilustre tradicion, y velar al mismo tiempo
por su conservacion.

EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

Articulo 1°.- Declarase monumento histdrico, en conformidad con lo dispuesto por el
articulo 4° de la Ley N© 12,665, el antiguo edificio que ocupd el CONVENTO DE LOS
RECOLETOS FRANCISCANQS, hoy sede del Asilo de Ancianos “General Viamonte”, ubi-
cado en la calle Junin N°© 1.930.

Articulo 20.- Autorizase a la COMISION NACIONAL DE MUSEQS Y DE MONUMENTOS
Y LUGARES HISTORICOS, para que acuerde con quien sea propietario del citado inmue-
ble, el modo de asegurar su conservacién en conformidad con el articulo 8° del Decreto
Reglamentario de la Ley N° 12.665.

Articulo 3°- El presente decreto serd refrendado por el sefior Ministro Secretario de
Estado en el Departamento de JUSTICIA E INSTRUCCION PUBLICA.

Articulo 4°.- Comuniquese, publiquese, andtese, dése al Registro Nacional y archivese.

PERON - Belisario GACHE PIRAN - IVANISSEVICH

Anexo 10

Decreto 369 /1975
Convento de las Catalinas

BUENOS AIRES, 18 DE FEBRERO DE 1975

VISTO el Expediente N° 68.952/74 del registro del Ministerio de Cultura y Educacién,
por el cual la Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histdricos
solicita se declare monumento histérico una parte del convento de las Catalinas, deli-
mitado por las calles San Martin, Viamonte, Reconquista y Cérdoba de esta Capital, y

CONSIDERANDO:

Que las construcciones conventuales que se alzan dentro de la Parcela 52. de |a propie-
dad constituyen un ejemplo notable de interés arquitectdnico.

Que las obras comenzaron en el ano 1738 vy concluyeron en 1745 habiendo intervenido
en ellas el prestigioso arquitecto jesuita, Hermano Andrés Blanqui.

Que el edificio se halla vinculado a episodios de nuestra Historia, por cuanto durante la
segunda invasién inglesa fue ocupado, como ocurrid con otros conventos e iglesias, por
las fuerzas britanicas, desalojadas mas tarde por las armas criollas.

Que es deber de los Poderes Publicos propender a la conservacién de todos aquellos
ejemplares subsistentes que acrecienten la cultura nacional.

Por ello y de conformidad con lo informado por la Comision Nacional de Museos y de
Monumentos y Lugares Histdricos, y lo aconsejado por el sefior Ministro de Cultura y
Educacion,

LA PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA

DECRETA:

ARTICULO 1°.- Decldrase monumento histdrico la parte del convento de las Catalinas
construida en la Parcela 52. de la propiedad delimitada por las calles San Martin, Via-
monte, Reconquista y Cérdoba, vy senalada en el plano que, como anexo forma parte
integrante del presente decreto, con exclusion de la iglesia que ya ostenta la referida
jerarquia.

ARTICULO 2°.-- La Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Histdri-
cos adoptara las medidas conducentes a la conservacion del inmueble.

ARTICULO 3°.- Comuniquese, publiquese, dése a la Direccién Nacional del Registro Ofi-
cial y archivese.-

DECRETO N©: 369/75

M.E. MARTINEZ DE PERON - OSCAR IVANISSEVICH
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Anexo 11

Decreto 2.402 /1990
Ex Hotel de inmigrantes

BUENOS AIRES, 19 de Noviembre de 1990

VISTO el expediente N° 8932/87 del registro de la ex— SECRETARIA DE CULTURA del
MINISTERIO DE EDUCACION Y JUSTICIA, hoy SUBSECRETARIA DE CULTURA, v

CONSIDERANDO:

Que la COMISION NACIONAL DE MUSEOQS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES HISTO-
RICOS solicita que se declare monumento histérico nacional el edificio del ex HOTEL
DE INMIGRANTES, ubicado en la Avenida ANTARTIDA ARGENTINA N© 1355 (circ. 21,
seccidon 97,manzana 17, fraccion E.) del PUERTO NUEVO de esta Capital.

Que el HOTEL DE INMIGRANTES alojé a las corrientes migratorias, que procedentes de
distintas regiones del mundo, arribaron a nuestro pais entre los anos 1911y 1950.

Que como consecuencia de la creacion en el ano 1898 del MINISTERIO DE AGRICUL-
TURA'Y GANADERIA, la DIRECCION DE INMIGRACION Y COLONIZACION gestiond la
construccién de un nuevo ho-tel destinado a albergar a los inmigrantes.

Que sus planos fueron preparados por el MINISTERIO DE OBRAS Y SERVICIOS PU-
BLICOS, en base a un proyecto de la DIRECCION DE INMIGRACION, adjudicandose las
obras a los constructo-res UDINA y MOSCA, las que fueron inauguradas en 1911 por el
Presidente de la Nacién, Dr. Roque SAENZ PENA.

Que el edificio del Hotel consta de CUATRO (4) plan—tas; en su origen, en la planta baja
funcionaba el gran comedor equipado con largas mesadas de marmol de CARRARA.
En otros pinsos se ubicaron los dormitorios, destinandose el sector central para los
servicios sanitarios.

Que su estructura es de hormigén armado, con un sis—tema de vigas, losas y columnas
de ritmo uniforme; mientras que su cubierta es UNA (1) losa casetonada con sobrecu-
bierta de chapa metalica que forma un techo a CUATRO (4) aguas.

Que la fachada de lineas sobrias y sencilla ornamentacion, presenta un ritmo de modu-
lacién que acentua la verticali-dad de las aberturas, destacandose en la planta baja las
carpinterias originales. Ademds de enfatizarse la importancia del ac-ceso central por
medio del quiebre del coronamiento superior.

Que la DIRECCION GENERAL DE ASUNTOS JURIDICOS de la SUBSECRETARIA DE CUL-
TURA ha tomado la intervencion que le compe-te.

Que la SUBSECRETARIA DE CULTURA, por intermedio de la DIRECCION NACIONAL DE
MUSEQS, aconseja el dictado de la medida respectiva, habiendo sido dicha declaratoria
auspiciada por la COMISION NACIONAL DE MUSEOS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES
HISTORICOS, conforme las facultades que le confiere el articulo 4° de la Ley N© 12.665.

Por ello, )
EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

ARTICULO 1°  Decldrase monumento histérico nacional el edificio del ex HOTEL DE
INMIGRANTES, ubicado en la Avenida ANTARTIDA AR-GENTINA N° 1355 del PUERTO
NUEVO de esta Capital, cuyas medidas y linderos son las siguientes (segun plano de
mensura M 281 77): NORD OESTE: Linea CK1. CIENTO TRECE METRQOS, SETENTA Y
DOS CENTIMETROS, (113,72 m), lindando con fraccién A NORD ESTE: Linea que—brada
de tres tramos: K111, TREINTA Y OCHO METROS, QUINCE CENTIMETROS, (38/15 m):
1M, VEINTICUATRO METROS, CUARENTA CENTIMETROS, (24,40 m); 11 H1, CIENTO
DIECIOCHO METROS, CINCUENTA CENTIMETROS, (118,50 m), lindando los tres tramos
con la fraccién A SUD ESTE: Linea H1 B, CIENTO SESENTA Y CUATRO METROS, SESEN-
TA CENTIMETROS (164,60 m), lindando con fraccién F y parte de la fraccién A OESTE:
Linea BC, que constituye el frente de CIENTO CINCUENTA Y NUEVE METROS, VEINTI-
DOS CENTIMETROS, (159,22 m), lindan—do con Avenida ANTARTIDA ARGENTINA. Su-
perficie: VEINTITRES MIL TREINTA Y SEIS METROS CUADRADOS, CUARENTA Y SEIS
DECIMETROS CUA-DRADOS (23.036,46 m2). Nomenclatura catastral: Circunscripcién
21, Seccion 97, Manzana 17, Fraccion E, Inscripcion de Dominio al Folio Real, Matricula
N© 2112, le corresponde al ESTADO NACIONAL como dominio eminente por ser tierras
ganadas al rio.

ARTICULO 2° La COMISION NACIONAL DE MUSEOS Y DE MONUMENTOS Y LUGA-
RES HISTORICOS convendrda con quien resulte propietario o au-toridad competente, el
modo de preservar el entorno y paisaje y buen estado de conservaciéon del monumento
involucrado en el pre—sente decreto.

ARTICULO 3° Comuniquese, publiquese, dése a la Direccion Na-cional del Registro
Oficial y archivese.

MENEM - Julio I. Vera Figueroa — Antonio Salonia — Antonio H. Gonzélez
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LUGARES HISTORICOS NACIONALES

Decldrase como monumento histdrico nacional al edificio del BANCO HIPOTECARIO
S.A. (sede de la Casa Central del entonces BANCO DE LONDRES Y AMERICA DEL
SUR) v la proteccién de su entorno inmediato.

BUENOS AIRES, 2 de diciembre de 1999

VISTO el expediente SC N° 6.755/99 del registro de la SECRETARIA DE CULTURA de la
PRESIDENCIA DE LA NACION, por el que se propone se declare monumento histdrico
nacional al edificio del BANCO HIPOTECARIO S.A. (sede de la Casa Central del entonces
BANCO DE LONDRES Y AMERICA DEL SUR) v la proteccién de su entorno inmediato, v

CONSIDERANDO:

Que el edificio, que fue sede central del “BANCO DE LONDRES Y AMERICA DEL SUR”,
ubicado sobre la calle RECONQUISTA N° 101/105/135/151/157, esquina Bartolomé MITRE,
de la Ciudad de BUENOS AIRES, se construyé a partir de un concurso convocado por
ese Banco a fines del ano 1959, que fuera ganado por el estudio SEPRA, conforma-
do por los arquitectos Santiago SANCHEZ ELIA, Federico PERALTA RAMOS y Alfredo
AGOSTINI, asociados con el arquitecto y artista plastico Clorindo TESTA.

Que dicho edificio esta ubicado en el mismo terreno que ocupaba la sede central de la
institucion desde su fundacion en el ano 1862.

Que las ideas en base a las cuales se desarrolld el proyecto fueron que el edificio fun-
cionara dentro de un espacio Unico, que estuviera dividido en una zona privada y otra
publica, que esta Ultima fuera una prolongacién de las calles adyacentes, y que el gran
espacio interno, dispuesto en una serie de planos superpuestos, actuara como una pla-
za cubierta, para que el edificio rebasara sus limites y llegara a la fachada de los inmue-
bles préximos, a la vez que el paisaje urbano externo se continuara en el interior.

Que esta obra excepcional, inscripta dentro de la tendencia denominada “brutalisma”,
surgida después de la sequnda guerra mundial, prefigura el expresionismo tecnoldgi-
co de anos posteriores; es un excelente ejemplo de insercion de obra contemporanea
dentro de un entorno heredado de caracteristicas homogéneas vy su espacialidad fue
magistralmente manejada a través de la alta tecnologia constructiva.

Que la imagen interior y exterior del edifico deriva sobre todo de la exposicion directa
de la compleja estructura resistente, que fuera enriquecida por el inusual disefo y signi-
ficacion plastica de la iluminacion natural y artificial, del equipamiento, los conductos de
las instalaciones, el mobiliario y los contrastes de colores y texturas.

Que el edificio ha sido reconocido internacionalmente v es considerado como una de las
mas importantes obras de la arquitectura argentina y mundial del periodo.

Que el edificio del BANCO DE LONDRES Y AMERICA DEL SUR recibié luego la deno-
minacion de LLOYDS BANK LIMITED vy que posteriormente fue transferido al entonces
BANCO HIPOTECARIO NACIONAL, el cual sufrié un cambio de denominacion al trans-
formarse en Sociedad Andnima seguin la Ley N© 24.855 y Decreto N° 924/97.

Que la calificacién como monumento histdrico nacional debe asignarse a “un inmueble
de existencia material, construido o edificado, donde tuvieron origen o transcurrieron
hechos de caracter histdrico, institucional o ético espiritual, que por sus consecuencias
trascendentes resultan valiosos para la identidad cultural de la Nacién, o bien sus ca-
racteristicas arquitecténicas singulares o de conjunto lo constituyen en un referente
valido para la historia del arte o de la arquitectura en la ARGENTINA.." y que “..Su
preservacion y presencia fisica -comprendido su entorno- tiene por finalidad transmitir
y afirmar los valores histdricos o estéticos que en ese bien se concretan...”, conforme a
los términos de la Disposicidn N° 5/91 de la COMISION NACIONAL DE MUSEQS Y DE
MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS de la SECRETARIA DE CULTURA de la PRE-
SIDENCIA DE LA NACION.

Que los fundamentos expuestos precedentemente justifican de manera acabada la de-
claracién como monumento histérico nacional del edificio del BANCO HIPOTECARIO
S.A. (sede de la Casa Central del entonces BANCO DE LONDRES Y AMERICA DEL SUR),
ubicado en la Ciudad de BUENOS AIRES y la proteccion de su entorno.

Que la COMISION NACIONAL DE MUSEOS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES HISTO-
RICOS aconseja su declaratoria.

Que la presente medida se dicta en virtud de lo establecido por el articulo 4° de la Ley
N° 12.665 vy su modificatoria.

Por ello, ]
EL PRESIDENTE DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

ARTICULO 1°.- Decldrase monumento histdrico nacional al edificio del BANCO HIPOTE-
CARIO S.A. (sede de la Casa Central del entonces BANCO DE LONDRES Y AMERICA
DEL SUR), sito en la calle RECONQUISTA N° 101/105/135/151/157, esquina Bartolomé M-
TRE, de la Ciudad de BUENOS AIRES (Datos catastrales: Circunscripcion: 14, Seccion: 01,
Manzana: 42, Parcela 7 e).

ARTI@ULO 2°.-Téngase por definitiva la inscripcion del citado bien practicada por la CO-
MISION NACIONAL DE MUSEOS Y DE MONUMENTOS,Y LUGARES HISTORICOS en el
REGISTRO NACIONAL DE BIENES HISTORICOS E HISTORICO-ARTISTICOS.
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ARTICULO 3°-- La COMISION NACIONAL DE MUSEQS Y DE MONUMENTOS Y LUGA-
RES HISTORICOS realizara las gestiones y procedimientos establecidos en los articulos
30,49 v 60 de la Ley N° 12665, modificada por la Ley N© 24252; articulos 1° y 2° del
Decreto N° 9830/51, y en los articulos 8° (modificado por el Decreto 144643/43), 99,
10 y 11 de su Decreto Reglamentario N° 84005/41, notificando a las partes interesadas
los alcances vy contenidos de las disposiciones citadas y las responsabilidades previstas
en el articulo 8° de la ley citada en primer término y en los articulos 40, 41y 42 de su
reglamentacidn, asi como también practicard las inscripciones correspondientes en los
Registros Catastrales y de la Propiedad Inmueble.

ARTICULO 4°.- Comuniquese, publiquese, dése a la Direccién Nacional del Registro Ofi-
cial y archivese.

CARLOS S. MENEM - JORGE A. RODRIGUEZ - CARLOS CORACH

Anexo 13

Decreto 1.285/2014
Parque de la Memoria

MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS

Declaracion de monumento histérico nacional, lugar histérico nacional y bienes de
interés histdrico artistico.

Bs. As., 5/8/2014

VISTO el Expediente N©1093/14 del registro de la entonces SECRETARIA DE CULTURA
de la PRESIDENCIA DE LA NACION, actual MINISTERIO DE CULTURA, por el que la
COMISION NACIONAL DE MUSEQOS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS
propone declarar lugar histérico nacional al PARQUE DE LA MEMORIA, emplazado en
la CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES; monumento histérico nacional al MONU-
MENTO A LAS VICTIMAS DEL TERRORISMO DE ESTADO que se erige en el mismo
lugar; bien de interés historico artistico al conjunto de obras escultéricas que se dispo-
nen en torno al mismo; y bien de interés histdrico al CENTRO DE DOCUMENTACION Y
ARCHIVO DIGITAL con los nombres y datos biograficos de los detenidos-desaparecidos
durante el terrorismo de estado, y

CONSIDERANDO:

Que el 24 de marzo de 1976 las Fuerzas Armadas produjeron la ruptura del orden insti-
tucional, asumiendo de facto la conduccion del Estado.

Que en el marco de dicha dictadura funcionaron diversos centros clandestinos de de-
tencidn, en los que se violaron las garantias constitucionales y derechos humanos.

Que mediante la Ley N© 46/1998 de la CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES, se
aprobd el proyecto destinado al espacio afectado para el PARQUE DE LA MEMORIA y
el emplazamiento del MONUMENTO A LAS VICTIMAS DEL TERRORISMO DE ESTADO.

Que la iniciativa fue presentada en la LEGISLATURA de la CIUDAD AUTONOMA DE
BUENOS AIRES el 10 de diciembre de 1997 y sancionada el 21 de julio de 1998, habiendo
sido aprobada con el voto favorable de CINCUENTA Y SIETE (57) legisladores sobre
SESENTA (60).

Que este proyecto constituyd una experiencia inédita de plena participacion de re-
presentantes de organismos de Derechos Humanos, de la UNIVERSIDAD DE BUE-
NOS AIRES, vy de los PODERES EJECUTIVO y LEGISLATIVO de la CIUDAD AUTONO-
MA DE BUENOS AIRES, sin distincion partidaria, que trabajaron para la concrecién
de un objetivo comun.
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Que el proyecto ganador por concurso de ideas para el disefo arquitecténico del Par-
que, fue de autoria del estudio BAUDIZZONE-LESTARD-VARAS, completando la con-
crecion final del proyecto, este Ultimo arquitecto.

Que el PARQUE DE LA MEMORIA es un espacio publico de una extensién de CATORCE
(14) hectareas ubicado en la franja costera del Rio de la Plata, constituyendo éste el
limite hacia el noreste.

Que el emplazamiento frente al Rio fue requisito indispensable para el proyecto, ya que
en sus aguas fueron arrojadas muchas de las victimas del accionar represivo estatal, en
los conocidos “vuelos de la muerte”.

Que dentro del parque se erige el MONUMENTO A LAS VICTIMAS DEL TERRORISMO
DE ESTADO, en forma de estelas de recorrido murario, materializando un lugar de la
memoria que conjuga, la contundencia misma de esta obra en la cual se encuentran
grabados los nombres de los desaparecidos y asesinados, la capacidad critica que des-
pierta el arte contemporaneo v el contacto visual con el Rio de la Plata, testimonio
mudo del destino de muchas victimas.

Que este lugar de memoria no pretende cerrar heridas, ni suplantar la verdad y la justi-
cia, sino constituirse en un espacio de recuerdo, homenaje, testimonio y reflexion, con la
necesidad de velar para que Nunca Mas se repitan hechos semejantes.

Que el conjunto artistico se completa con obras escultéricas alusivas seleccionadas en
un Concurso Internacional al que se presentaron mas de SEISCIENTOS (600) proyectos.

Que parte del soporte de actividades culturales se desarrolla en la Sala PAYS, “Presen-
tes Ahora y Siempre”, en cuyo interior se encuentra el Unico Centro de Documentacion
y Archivo Digital de acceso publico del pais, establecido en el articulo 2° de la citada Ley
NO° 46/98.

Que el 30 de agosto del afo 2001, en coincidencia con el Dia Internacional del Deteni-
do-Desaparecido, se realizé el acto de inauguracion de la plaza de acceso del PARQUE
DE LA MEMORIA.

Que el 7 de noviembre del ano 2007 quedd inaugurado el MONUMENTO A LAS VICTI-
MAS DEL TERRORISMO DE ESTADO, con la presencia de autoridades nacionales y de la
CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES y representantes de organismos de Derechos
Humanos, junto a cientos de personas que acompanaron el proyecto.

Que en el ano 2012 el PARQUE DE LA MEMORIA recibié el Premio Konex de Platino a
la mejor entidad de artes visuales, reconociendo su trayectoria y trabajo en el ambito
artistico a lo largo de los anos.

Que el parque llegé a ser visitado aproximadamente, por QUINIENTAS MIL (500.000)
personas, de las cuales un gran nimero fueron de diferentes entidades educativas.

Que el proyecto, en toda su dimensidn urbana, arquitectdnica, artistica y paisajistica,
con las visuales al Rio de la Plata, a la Ciudad Universitaria, los recorridos de las dife-
rentes estelas de muros que conforman el MONUMENTO A LAS VICTIMAS DEL TE-
RRORISMO DE ESTADO, las diferentes obras de arte ubicadas segun fue estipulado
por la Ley N© 46/1998, las sendas paralelas en sus diferentes escalas v tipologias, que
recorren en forma semicircular el parque, el paisajismo de disefio simple y austero para
no interrumpir ni dispersar los puntos de fuga hacia el rio a través de DOS (2) mue-
lles, forman parte de un espacio publico participativo, recreativo, de contemplacion y
reflexion, abierto a la Ciudad y permeable a la culturalizacién de todos por igual y de
estrecha consonancia con el mensaje.

Que la COMISION NACIONAL DE MUSEQS Y DE MONUMENTOS Y LUGARES HISTO-
RICOS aconseja su declaratoria.

Que la DIRECCION DE ASUNTOS JUR[DICOS de la entonces SECRETARIA DE CULTURA
de la PRESIDENCIA DE LA NACION, actual MINISTERIO DE CULTURA, ha tomado la
debida intervencion.

Que la presente medida se dicta en virtud de lo establecido por el articulo 4° de la Ley
N© 12.665 y su modificatoria.

Por ello, ]
LA PRESIDENTA DE LA NACION ARGENTINA
DECRETA:

ARTICULO 71°.- Declarase lugar histdrico nacional al PARQUE DE LA MEMORIA en toda
su extension ubicado en el sector sur de la franja costera del Rio de la Plata que se ex-
tiende desde el angulo noreste del predio de la CIUDAD UNIVERSITARIA hasta el tramo
norte de la Avenida COSTANERA RAFAEL OBLIGADO, segun consta en mapa obrante
en el Anexo | de la Ley N° 46/1998 de la CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES
(Datos catastrales: Circunscripcion 16, Seccion 27, Manzana 147).

ARTICULO 2°- Decldrase monumento histdrico nacional al MONUMENTO A LAS VIC-
TIMAS DEL TERRORISMO DE ESTADO, conformado por CUATRO (4) estelas de muros
que contienen grabados los nombres de los desaparecidos y asesinados por el terro-
rismo de estado.

ARTICULO 3°- Declarase bien de interés histdrico artistico al conjunto de obras escultd-
ricas que se encuentran emplazadas: a) MONUMENTO AL ESCAPE de Dennis OPPEN-
HEIM; b) VICTORIA de William TUCKER; c) SIN TITULO de Roberto AIZENBERG; d)
PENSAR ES UN HECHO REVOLUCIONARIO, de Marie ORENSANZ; e) CARTELES DE LA
MEMORIA del Grupo de Arte Callejero; f) 30.000 de Nicolds GUAGNINI; g) RECONS-
TRUCCION DEL RETRATO DE PABLO MIGUEZ de Claudia FONTES; y h) TORRES DE LA
MEMORIA de Norberto GOMEZ.
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ARTICULO 4°.- Decldrase bien de interés histérico al CENTRO DE DOCUMENTACION
Y ARCHIVO DIGITAL que se encuentra en funcionamiento en la Sala PAYS “Presentes
Ahora y Siempre” del PARQUE DE LA MEMORIA.

ARTICULO 5°-- La COMISION NACIONAL DE MUSEQS Y DE MONUMENTOS Y LUGA-
RES HISTORICOS realizard las gestiones y procedimientos establecidos por la Ley N°
12.665 modificada por la Ley N© 24.252 en su reglamentacion y en las normas comple-
mentarias debiendo practicar las inscripciones correspondientes en los Registros Catas-
trales y de la Propiedad.

Art. 6° — Comuniquese, publiquese, dése a la Direccion Nacional del Registro Oficial y
archivese. —

FERNANDEZ DE KIRCHNER. — Jorge M. Capitanich. — Teresa A. Sellarés.
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