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1. Introduccién

Teatro x Ia Identidad (Tx1) es un movimiento de teatristas que se origing en el afio
2000 en la Ciudad de Buenos Aires con el objetivo de contribuir a la causa de Abuelas de
Plaza de Mayo en la bisqueda y restitucién de los hijos de desaparecidos que fueron
apropiados durante la dltima dictadura militar argentina (1976-1983) 'Rl presente articulo
se propone analizar si el colectivo portefio de ese movimiento -representado por su
comision directiva-, luego de su etapa de origen en los afios 2000/20012, ha atravesado un
proceso de institucionalizacién, desde el afio 2002 en adelante, y qué implica ese proceso a
partir de un e¢e que podria funcionar como indicador del mismo: los modos de
representacion de la apropiacion de menores y la restitucion de la identidad configurados
durante esta nueva etapa en una serie de cartas de presentaciéon del mencionado colectivo,

de debates al mnterior del mismo, y de testimonios trabajados dramatiirgicamente por

1 En este sentido, 7%/ podria interpretarse, segin Dupré y Copferman (1969), como teatro-
movimiento, concepto con el cual se refieren a “ciertas empresas marginales u oficializadas, que
ntegran el teatro a las luchas politicas, sociales, o a la vez culturales y politicas, y que constituyen asi
uno de los medios de expresién de ciertos grupos sociales, partidos, sindicatos o minorias
culturales”. 7x/ aparece claramente desde su origen como un movimiento teatral al servicio de la
causa politico-institucional de un organismo de Derechos Humanos.

2 TxI se originé en el contexto de crisis politica, econémica y social, pero también en un contexto
de “explosién de la memoria” que se venia activando desde mediados de los afios *90 en adelante a
partir de las declaraciones piiblicas de algunos represores; las iniciativas y los emprendimientos de
cardcter publico por parte de diversos actores de la sociedad civil en acciones relacionadas con la
configuracién y transmisién de la memoria del pasado reciente; y la aparicién de la agrupacién
HLJ.OS., quienes reivindicaban la militancia politica de sus padres desaparecidos. En relacién con
este contexto, en la produccién cultural del perfodo de los noventa y dos mil comenzaron a
aparecer los documentales de la generacién de los hijos, quienes cuestionaban la condicién de hijos
de militantes y se proponian construir sus identidades tomando distancia de la generacién
precedente; los documentales institucionales de algunos organismos de derechos humanos y  las
escasas obras de teatro que abordaban la bisqueda identitaria por parte de la segunda generacién
desde un modo referencialmente directo. En este contexto, nacié6 7/, el cual se origin a partir de
las repercusiones que tuvo el especticulo semimontado A propasito de la duda (2000), de Patricia
Zangaro, con direcciéon de Daniel Fanego, realizado especialmente para Abuelas de Plaza de Mayo y
estrenado en el Centro Cultural Rojas de la Ciudad de Buenos Aires. Pensado para cinco tnicas
funciones, las mismas debieron extenderse por la gran cantidad de espectadores y de jévenes que se
presentaron en Abuelas con dudas sobre su identidad. A partir de alli, sus hacedores decidieron
realizar una convocatoria mds amplia y abierta a la comunidad teatral para realizar un primer ciclo
en el afio 2001, en el cual se pusieron en escena obras que abordaban la problemdtica de la
apropiacién de menores de manera directa o indirecta. Para ampliar la informacién sobre la obra A
proposito de la duda, ver: Werth (2010); Pérez (2003); Devesa (2003); Fukelman (2011) y Diz
(2011). Acerca del origen y desarrollo del movimiento, ver: Sicouly (2006); Villagra (2006);
Rodriguez (2007) y Arreche (2012).
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solicitud de la comision directiva a dramaturgos/as allegados/as a la misma o por parte de
algunos integrantes de esa comision.

Esta segunda etapa de 7x/'se enmarca en el proceso mds amplio de “estatalizacién”
de determinadas consignas, demandas y relatos sobre el pasado de violencia politica y
represion estatal pertenecientes a los organismos de derechos humanos, el cual puede
observarse, a partir del afio 2003 en adelante, en una serie de decisiones y acciones llevadas
a cabo en forma conjunta entre el Gobierno del entonces Presidente Néstor Kirchner y
algunos de esos 0rganismos3.

En consonancia con este nuevo contexto, en el cual la revisién histérica del pasado
reciente se convirtié en un asunto de Estado, segin Verzero (2008), comenzaron a
proliferar una serie de producciones culturales (auto) biogrificas, testimoniales y
documentales que representaban temdticas y problemdticas referidas a ese pasado y/o a sus
efectos o consecuencias en el presente. Entre las producciones del periodo, se destacan
aquellas que abordan los modos de construccién de las identidades por parte de la
generacion de los hijos® y aquellas que difunden las actividades nstitucionales de algunos
organismos de derechos humanos”.

En este periodo, segiin Dubatti (2012), una de las tendencias del campo teatral de
Buenos Aires es el crecimiento de la institucionalizacién (a través de la actividad del
Instituto Nacional del Teatro, Proteatro, Consejo Provincial del Teatro en la Provincia de
Buenos Aires o la puesta en vigencia de la Ley de Mecenazgo desde 2006), con la

consecuente mayor presencia del Estado en la administracién de la politica teatral®. De este

3 Entre aquellas, cabe destacar la modificacién del funcionamiento del Banco Nacional de Datos
Genéticos en 2009 para garantizar la obtencién, el almacenamiento y andlisis de la informacién
genética para la identificacién tanto de los restos de personas victimas de desaparicion forzada en el
ambito del Estado Nacional hasta el 10 de diciembre de 1983, como de hijos/as de desaparecidos,
secuestrados/as junto a sus padres o nacidos/as durante el cautiverio de sus madres, asi como
también la ocupacién de cargos publicos por parte de algunos/as militantes de organismos, entre
ellos, nietos/as recuperados/as por Abuelas.

4 Algunos documentales de la generacién de los hijos: Papa fvian (2000), de Marfa Inés Roqué; Los
rubios (2003), de Albertina Carri y M(2007), de Nicolds Prividera, y obras de teatro que tematizan
esa misma generacién: IRBOLES. Sonata para viola y mujer (2006/07), de Ana Longoni y Marfa
Morales Miy; Chiguito (2008), de Luis Cano; Ausencia (2009), de Adridn Canale y M vida
después (2009), de Lola Arias.

5 Las peliculas (/1) Historias cotidianas, (2001), de Andrés Habegger (H.L]J.O.S.); HL[O.S. El
alma en dos (2002), de Carmen Guarini-Marcelo Céspedes (Madres de Plaza de Mayo); Botin de
guerra (2000), de David Blaustein y Nietos (identidad y memoria) (2004), de Benjamin Avila
(Abuelas de Plaza de Mayo).

6 De acuerdo a la subperiodizaciéon que realiza Dubatti (2012) para una historia del teatro de
Buenos Aires en la posdictadura, esta tendencia forma parte de lo que denomina como proyecto
posneoliberal (2003-2007) y su profundizacién (2007-2012). “A partir de 2003 las sucesivas

presidencias, hasta el presente, configuran un pais reestabilizado y de perfil diverso al de las décadas
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modo, el Estado, por medio de algunos de sus organismos gubernamentales, promueve y
fomenta la actividad de salas, grupos y proyectos teatrales a través de planes, concursos,
muestras, festivales, premios, becas, subsidios, incentivos y exenciones fiscales, entre otros.
Por su parte, Dupré y Copferman (1969) definen como fteatro-mstitucion a “la empresa
teatral méds o menos integrada social y estructuralmente a la que el Estado reconoce, total o
parcialmente, una misién, cuya realizacién debe corroborar los valores que dicho Estado
preconiza”. St bien se acuerda con ambas conceptualizaciones sobre la mstitucionalizacién
del campo o de los teatristas, podria postularse que la misma no solo se produce a partir de
una estrecha vinculacién de estos con el Estado y sus politicas, sino también a partir de las
acciones propias de aquellos y/o de su articulacion con otros actores sociales.

Ahora bien, ;qué sucede en esta etapa con el colectivo portefio del movimiento de
TxP ;Podria hablarse en su caso de un proceso de mstitucionalizacién? ;Por qué? ;En
qué sentidos? ;Cudles serfan los indicadores? Fl presente articulo se propone interrogar la
categoria de mstitucionalizacion a la luz de los sentidos configurados sobre la apropiacién
de menores y la restitucién de la identidad, a partir de una seleccion de textos producidos
en esta etapa, con el fin de observar los modos en que el colectivo portefio se articula no
solo con el Gobierno Nacional, sino también con Abuelas y otros actores sociales,
atendiendo también a aquellas caracteristicas propias que comienzan a cobrar importancia

en lo que refiere a su actividad mstitucional.

2. La apropiacién de menores y la restitucién de la identidad: configuraciones de sentidos

en cartas de presentacién, controversias y “monélogos testimoniales”

Las configuraciones de sentidos sobre la apropiacién de menores y la restitucién
de la identidad no solo se pueden observar en las obras que se presentaron en los ciclos de
Tx/en la ciudad de Buenos Aires, sino también en algunas cartas de presentacion, y en una
serie de mondlogos escritos por parte de dramaturgos/as allegados/as al colectivo portefio y
de algunos miembros de su comisién directiva. De este modo, parece pertinente
mterrogarse: ;qué sentidos sobre la apropiacién de menores y la restitucién de la identidad
construye dicho colectivo en esta etapa? Esa construccién es puesta en discusion al
mterior del mismo? ;Se puede establecer alguna relacion entre esa configuracion de
sentidos y un aparente proceso de institucionalizacion?

En primer lugar, cabe interrogarse qué es “lo stitucional”. Para el Analisis

Institucional, el término mstitucion se refiere en su acepcion restringida a una “forma social

anteriores. Se 1dentifica esta nueva etapa con el movimiento politico y cultural del
‘posneoliberalismo’ que, si bien dentro del capitalismo, contrasta con el proyecto de ‘neoliberalismo
salvaje’ impulsado por Carlos S. Menem entre 1989 y 1999, y que culminé en nueva tragedia”
(253).

KAMCHATKA N°3 - MAYO 2014
30 ISSN: 2340-1869 - PAGS. 27-45



Los modos de representacién de la
apropiacién de menores...

visible u orgamizaci6n” (Lourau, 1975). En ese mismo sentido, la Psicologfa Institucional-
Psicoanalitica entiende por imsttucional “un territorio de discursos, practicas y objetos
mstituidos en dmbitos de la vida comunitaria dispuestos en pos de un objetivo” (Malfé,
1986). Este autor desarrollé un Modelo de Tetraedro” como herramienta para el abordaje
de las mstituciones compuestas por: el polo de la Physis, una dimensién material-funcional
que refiere a la division técnica, jerdrquica y organizacional del trabajo, en la cual se
encuentran un subsistema ecolégico que consiste en una dimension espacial mterna y
externa de la institucion, y un subsistema tecnolégico que comprende los dispositivos e
mstrumentos técnicos; el polo de la Critesis, que remite al poder y las relaciones de fuerza,
esto es, a la distribucién del poder dentro de la nstitucién a través de un subsistema
econémico que comprende la asignacién de recursos y de un subsistema némico que
refiere a las jerarquias; y el polo de la Semiosis, una dimensién simbélico-imaginaria en la
que circulan formaciones imaginarias compartidas atravesadas por fuerzas inconscientes:
mitos, 1deologfas, utopias, valores, creencias, sentidos e 1deales compartidos. Esta
dimension comprende los subsistemas 1deolégicos y epistémicos referidos a la produccién
y circulacion de saberes. Este modelo tetraédrico se completa con la Estructura libidinal
que refiere a las formaciones fantasmaticas inconscientes que forman lazos afectivos y de
cohesién entre los miembros, y con la dimensién histérica que atraviesa todos los polos.

El presente articulo pretende realizar un andlisis sobre una de las formaciones de la
dimension  simbélico-imaginaria del colectivo portefio de 7xF los sentidos sobre la
apropiacién de menores y la restitucién de la identidad configurados en esta etapa.

En el ano 2002, este colectivo realiz el lanzamiento de su segundo ciclo,
nuevamente como en la apertura del primer ciclo en 2001, con la lectura por parte de la
actriz Valentina Bassi de una carta escrita por el actor y director Daniel Fanego, dos de los
creadores de la obra maugural de 71, A propésito de la duda (2000), de Patricia Zangaro,
y miembros fundadores del mencionado colectivo:

Lo que no se pudo hacer por “manu militari”, se consohd6 en
democracia, de la mano de los dirigentes que han gobernado los dltimos
veinte afos el pais y esos mismos dirigentes fueron complices del silencio,
del ocultamiento de las pruebas, esos mismos dirigentes sabfan que habia
chicos apropiados por la dictadura y que hombres de las fuerzas armadas
y de las fuerzas de seguridad, responsables de estos hechos, sabfan dénde
estaban, quiénes los tenfan y atn lo saben y lo siguen callando. Son los
mismos dirigentes a los que todos los dias vemos mintiendo por los
medios de difusién dentro y fuera de camara, ocultando lo mnocultable,

mflando encuestas y haciendo calculos mientras catorce millones de

7 Figura tridimensional de lados iguales similar a una piramide.
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pobres se suman a la lista de este nuevo genocidio econémico (...). Porque
detrds de cada chico atin apropiado estd buena parte de los significados
que hacen comprensible la derrota que hoy sufrimos los argentinos. (7x/
2002, Teatro Lorange, 15 de julo).

En el fragmento seleccionado de esta carta, Fanego busca visibilizar y denunciar la
apropiacién de menores como un delito vigente, vinculindolo con el discurso sobre el
cuestionamiento social hacia la dirigencia politica evidenciado en las jornadas de diciembre
de 2001 y que, por entonces, continuaba circulando publicamente. Esta estrategia
discursiva parece relacionarse con uno de los propésitos fundacionales de 7%/ que es el de
transformar la causa de Abuelas en una causa de interés social, el cual pretende ser
potenciado en esta etapa a partir del establecimiento de una relacién discursiva entre dicha
causa y el contexto de crisis en el que, por entonces, el pais continuaba inmerso y cuyas
consecuencias sociales no dejaban de sentirse.

A partir del ciclo 2004, las cartas de presentacién del colectivo porteiio comenzaron
a ser escritas y firmadas por su comisién directiva, a diferencia de los dos primeros ciclos en
los cuales fueron realizadas por Daniel Fanego, por lo que podria interpretarse como uno

de los simbolos de institucionalizacién del colectivo:

Habiendo presenciado obras teatrales que problematizan el asunto, que lo
comprendian en su verdadera profundidad, que dejaban de lado el
panfleto y la resolucién esquemitica para darle la dimensién trigica que
realmente tiene, los jévenes podian tener esperanza de dejar de ser botin
de guerra para nacer otra vez a la compleja y quiza dolorosa pero siempre
liberadora experiencia de enfrentarse con su verdadera identidad. El
teatro resulta, entonces, una via 1deal para ese trabajo de
conceptualizacion y duda, porque como forma artistica, trabaja sobre el
conflicto, y se encuentra a sus anchas profundizando en un tema que
elude las simplificaciones y remite a los instintos mds primarios del ser
humano. (...) Por eso la “metifora” de los miios desaparecidos nos
permite hablar de toda la sociedad, de sus dificultades para atreverse a
dudar, y de sus problemas para hallarse a si misma. (7x/ 2004, texto
ncluido en los programas de mano entregados a los espectadores en cada

funcién).

El fragmento de esta carta de presentacién parece demostrar que el propésito de
convertir la causa de Abuelas en una causa de interés social se pretende potenciar en esta

etapa también a través de la estrategia de la “metafora” de los mifios desaparecidos. Esta
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parece constituirse en una politica de seleccion de obras que le permitirfa al colectivo
ampliar sus objetivos mnstitucionales. De hecho, a partir del afio 2002 en adelante, las bases
de los concursos para la presentacion de obras comenzaron a solicitar que las mismas
debfan abordar temdticas y problematicas referidas al tépico de la identidad en términos
mas amplios (social, cultural, sexual, de etnia, etc.). No obstante, el uso de categorias
provenientes del discurso institucional de Abuelas como “botin de guerra” y “miios
desaparecidos” parece perseguir el objetivo de reafirmar su autoconcepcién fundacional
como “brazo artistico” de la Asociacién. Teniendo en cuenta que 7/ se origin como una
de las estrategias mstitucionales de Abuelas, esta Asociacion que, segin Gatti, “ha
desarrollado una poderosa maquinaria simbélica, mediatica, mstitucional, juridica y hasta
artistica” (2011:126), podia llegar a fortalecer el proceso de institucionalizacion del
colectivo.

No se puede hacer referencia a aquellas categorfas de “botin de guerra” y “nifios
desaparecidos” sin remitirse al ibro Botin de guerra (1985), de Julio E. Nosigla, editado
por Abuelas, que fue el primero en informar sobre los mecanismos del accionar del
terrorismo de Estado en relacién a los hyjos de desaparecidos y en el cual se hace referencia
a estos como bebés y minos “desaparecidos”. Segin Da Silva Catela, “releer Botin de guerra
permite verificar cémo en 1985 atin era necesario experimentar palabras y descripciones,
para contar el horror de algo desconocido a mvel mundial: la represion y el robo de bebés y
nifios por parte de los agentes de un Estado represor” (2005:127). En el libro se hace
referencia a los nifios como “botin de guerra”, en el sentido de “ser regalados como si
fueran animales, ser vendidos como objeto de consumo, ser adoptados enfermizamente por
los mismos que habfan destruido a sus progenitores, ser arrojados a la soledad de los asilos
y de los hospitales, ser convertidos en esclavos desprovistos de identidad y libertad”
(Nosigla, 1985:8). En este sentido, siguiendo a Da Silva Catela, las categorias de “botin de
guerra” y “ninos desaparecidos” encierran la idea de la deshumanizacién: “Desaparecer,
apropiarse, violar, no es otra cosa que negar al individuo, negar la posibilidad de tener
derechos, como si nunca hubiera existido” (2005:132). De este modo, con el uso de
aquellas categorfas fundantes de Abuelas, la carta busca configurar a los menores
apropiados como individuos que han sido deshumanmizados y afirma que el modo
“adecuado” de representar y transmitir tal condicién debe ser a través de la dimensién
trdgica y del conflicto, lo cual podria interpretarse como otro simbolo de

mstitucionalizacién del colectivo.
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No obstante, en el afio 2002, al momento de seleccionar las obras que formarfan
parte del segundo ciclo, surgié una controversia entre la comisién directiva® y la comisién
de lectura® en torno a ciertas tensiones que atraviesan al movimiento desde sus nicios y
que, al parecer, en principio, tendrfan que ver con la relacién entre “lo estético”, “lo
politico” y “lo masivo”. Luis Rivera Lépez, presidente de la comisién directiva de 7%,

explica lo sucedido:

La principal controversia que surgié en 2002 estuvo referida a la cantidad
de espectaculos elegidos por el jurado. Hubo un "choque de poderes" ya
que el jurado eligi6 (de mds de 300 obras presentadas) solamente 6 o 7.
La comisién de direccién pidi6 al jurado que elija mas cantidad, ya que en
el ciclo anterior la cantidad de obras fue inmensa y no se querfa reducir la
potencia de llegada del evento. Pero el jurado no cedi6 en funcién de la
calidad de las obras y solamente "sugirié" otras 6 sin responsabilizarse por
esa eleccion. Dentro de la comision se dio una discusion muy dspera
respecto de qué hacer. Finalmente se priorizé la cantidad de gente a la que
llegar y se incluyeron todas las obras [21] (que atn asi resultaban pocas
respecto de las 40 del 2001). Pero eso resulté en una crisis con renuncias
y mucha discusion. (Entrevista via e-mail, Buenos Aires, 6 de junio de

2013).

Martana Eva Pérez, por entonces mtegrante de la comision de lectura en
representacién de Abuelas, caya obra Instrucciones para un coleccionista de mariposas que
aborda la relacién conflictiva con su hermano apropiado y recuperado fue seleccionada

para el ciclo, afirma:

Estaba abierta la convocatoria de Teatro x la Identidad 2002 y tenia
miedo de que no apareciera ningin texto que se jugara con la
contradiccion, fuera del panfleto. Instrucciones... no es el discurso de
Abuelas, m siquiera es mi propio discurso cuando hablo de Abuelas.

Instrucciones... es decir: no somos héroes buscando a estos chicos que

8 Valentina Bassi, Florencia Bendersky, Marta Betoldi, Susana Cart, Daniel D1 Biase, Victoria Egea,
Vita Escard6, Camila Fanego, Daniel Fanego, Marcela Ferradds, Cristina Fridman, Diana Lamas,
Eugenia Levin, Cont Marino, Martin Orecchio, Silvia Aira, Luis Rivera Lopez y Gabriel Rovito.

9 Jorge Goldenberg, Susana Torres Molina, Pedro Sedlinsky, Norberto Lewin, Osvaldo Santoro,
Leonor Manso, Graciela Maglie, Ingrid Pellicori, Gabriela Fiore, Lorenzo Quinteros. Por la
comisién directiva: Luis Rivera Lépez y Marcela Ferradds. Y por Abuelas: Mariana Eva Pérez y

César Nunez.
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son victimas. No. Somos un puiiado de victimas buscando a nuestros
familiares. Abuelas no es el salén de la Justicia (Revista Vemntitrés, 2002:
29).

Silvia Aira, quien en ese momento coordinaba la Comisién de Prensa y Difusion del
colectivo portenio de 7/, siendo el nexo entre la comision directiva y la gente que se

acercaba a participar del movimiento, sostiene:

Estoy convencida que esta decision [de seleccionar s6lo 21 obras| se
debi6 mis a serios problemas de comunicacién interna entre la Comision
Directiva y la Comisién de Lectura, en la bajada de premisas para la
seleccion, que en la falta de calidad de los especticulos propuestos. (...)
Esta seleccion de elite, repito, producto de un error de comunicacién que
1o se quiso asumir, provocd una ruptura por la que yo senti que no podia
seguir formando parte de esa comisién que se desdecia y no cumplia con
la palabra que habia dado en octubre de 2001 a toda esa gente que se
acerco. Por ese motivo renuncié. (...) 7/ era una combinacién de arte y
politica tnica y con un enorme potencial. Creo que ahi se fracturd,
porque se decdi6 que fuese solamente un ciclo teatral de
acompanamiento a la lucha de Abuelas. (Entrevista via e-mail, Buenos

Aires, 29 de agosto de 2013).

En la contraposicién de estas citas sobre la controversia suscitada se observa una
disputa por la toma de decisiones en torno a quiénes pueden participar en el movimiento,
como se debe representar y transmitir la problematica de la apropiacién de menores, y
cémo debe ser el vinculo con Abuelas y su discurso institucional. En esta etapa parece
producirse un quiebre con respecto a la etapa originaria -caracterizada por la apertura, la
espontaneidad y la horizontalidad-, ya que se producen una serie de exclusiones y
relegamientos u oclusiones de voces, en favor de una concentracion de poderes, una
unificacién de discursos y criterios, y un afianzamiento de vinculos interistitucionales que
pueden llegar a ser beneficiosos para el colectivo. En este caso, parece observarse una
consolidacién de la ideologfa mstitucional (subsistema ideolégico inmediatamente ligado al
polo de la Semiosis) que parece representar y reafirmar el poder de la comision directiva
(polo de la Critesis, de la politica institucional) y, por ende, del colectivo portefio en su
puesta al servicio de la causa de Abuelas. Esto parece producirse a partir de una primacia
de los modos de representacién y de transmisién de la problematica de la apropiacién de

menores y la restitucién de la identidad en simtonfa con las estrategias de comunicacién de
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la Abuelas, en las que predomina la combinacion entre el trabajo con documentos y la
difusién masiva.

Ahora bien, si ese modo de representaciéon implica un trabajo documental, ;qué
entendia el colectivo por ese tipo de tratamiento? ;Con qué documentos trabajaba? Araceli
Arreche, dramaturga e investigadora que formaba parte de la comisién directiva, sostiene al
respecto:

Como en el segundo afio la convocatoria se amplié a textos que
problematizaran la identidad y muchos de los textos que ganaron el
concurso no trabajaban sobre la “tematica directa” o la remisién directa a
un problema, lo que nos ddbamos cuenta era que cada vez mas ganaban
importancia esas obras y se perdia el marco del movimiento. (...) Una
discusién que habifa era qué se entendia por “tematica directa” y se decia
que era trabajar sobre testimonios (Entrevista publica, Buenos Aires,

IDES, 25 de noviembre de 2011).

Tras la controversia producida, y como a partir del ano 2002 en adelante las obras
debfan referirse al tema de la identidad en términos mds amplios, de acuerdo a lo
mencionado por Arreche, para continuar enmarcando al movimiento en su objetivo
fundacional de contribuir a la causa de Abuelas, la comisién directiva decidié convocar a
Patricia Zangaro, dramaturga de A proposito de la duda, obra maugural de 7x/basada en
testimonios proporcionados por Abuelas, quien propuso ampliar esa convocatoria a un
grupo de alumnas que participaba en su taller de dramaturgia. De alli surgié la idea de
escribir bajo su supervision, segiin Zangaro, “monélogos a la manera de aquellos que
fueron parte de A propasito de la duda”, a partir del trabajo dramdtico con el dispositivo
testimonial. En este sentido, escribieron ocho “mondlogos testimoniales”!? que fueron
presentados a modo de “separadores” entre las obras que formaron parte del ciclo 2002.
Esta decision parece haber reafirmado el poder de la comisién directiva en cuanto al
establecimiento de un modo institucional para representar las problemiticas de la
apropiacién de menores y la restitucién de la identidad.

La denominacién “mondlogos testimoniales™ parece combinar el género dramatico
en el que habla un solo personaje y el relato que es enunciado en primera persona por el
protagonista o testigo de los acontecimientos que narra, de acuerdo a Beverley (2004).

Segtin Arreche (2012), en estos monélogos aparece el uso del testtmonio como forma

10 Mi pelo es rojo y Dulce de alcayota, de Gilda Bona; Manos grandes y Mi hijo tiene ojos celestes,
de Mariana Eva Pérez; Cuando ves pasar el tren, de Malena Tytelman; Dame el tenedor, Quisiera

saber si le gustaban las sardinas y Una estirpe de petisas, de Patricia Zangaro.
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dramatica, “donde los actores que los juegan dramdticamente lo hacen desde su condicion
de performer, nsistiendo en su naturaleza - la de serrelato testimonial - y exaltando asi su
teatralidad’.

Estos monoélogos fueron interpretados por actores y actrices que personificaron a
hijos/as de desaparecidos que fueron apropiados/as y que recuperaron sus identidades. El
énfasis de estos textos estd puesto en el relato de una serie de incompatibilidades fisicas
entre los/as apropiados/as y sus apropiadores, y de gestos y sensaciones que “hicieron
sentido” cuando los/as apropiados/as recuperaron sus identidades y pudieron conocer las
histortas de sus padres desaparecidos. La representacién de la dimension biolégica de la
identidad aparece de manera predominante en estos textos con el aparente objetivo de
transmitir a los espectadores algunos indicios, elaborados y difundidos por Abuelas, que
caracterizarfan a la figura del/ la apropiado/a y que le permitirfan a cualquier espectador
poner en duda su identidad. Esta representacion de la identidad en términos biolégicos
guarda una estrecha relacién con uno de los entramados de la maquinaria productora de
sentidos que, segin Gatti (2011), Abuelas ha desarrollado con mas profundidad en la
elaboracion de su discurso, y que ha logrado un enorme consenso social y un alto nivel de
estabilidad nstitucional. El discurso de Abuelas se refiere a la identidad alrededor de un
doble eje: la genética y la familia. En la localizacién de los menores apropiados debieron
acudir a las marcas que llevaban puestas y que conducian al origen: la huella de la genética y
la duda sobre la identidad en aquellos nacidos durante el periodo dictatorial. Pero esas
marcas “se han convertido, con el tiempo, en una construccion tecrica con pretensiones
universales y con forma de algoritmo: identidad es origen — origen es gen — 1dentidad es
gen” (Gatti, 2011:132). Esta cuestién podria entenderse, segtin Sosa (2012a), en el marco
de la evocacién de los lazos biolégicos con los desaparecidos, por parte de las asociaciones
de familiares, la cual ha comandado la experiencia del duelo y los reclamos de justicia.
Ademis, los relatos de los familiares han sido equiparados con la verdad sobre el pasado
reciente. No obstante, de acuerdo con la autora, esa normativa sanguinea ha comenzado a

desplazarse en este nuevo contexto histérico!! no solo a otros actores sociales que no han

11 “En el perfodo miciado en 2003, el drama famihar adquirié un nuevo marco oficial. Por primera
vez un gobierno democritico adopté la posicién de las victimas para asumir el duelo como un
compromiso de Estado. Durante su discurso inaugural, Néstor Kirchner declaré: “Somos los hijos e
hyjas de las Madres y Abuelas de Plaza de Mayo®. Presentandose como parte de esa “familia herida®,
el ex presidente hizo suyo el lingje inaugurado por la violencia” (Sosa, 2012a: 46). Ademds, la
autora analiza en la obra de teatro Mi vida después (2009), de Lola Arias, la historia de Vanina
Falco y Juan Cabandié, dos hermanos no biolégicos, para mostrar cémo la performance de la sangre

puede ayudar a concebir una idea mds amplia de ser afectado por la violencia y sugerir que los
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sido afectados directamente por la violencia politica y la represién estatal, sino también
dentro de algunas de las asociaciones de familiares mismas desde los primeros afios de la

posdictadura, como es el caso de Abuelas:

Las Abuelas de Plaza de Mayo han apoyado las demandas de justicia
ajustadas a una performance cientifica fundada en la verdad de la sangre,
incluyendo exdmenes de ADN como prueba final de identidad. Sin
embargo, la existencia misma de una organizaci6n abocada a reconstruir
una progenie marcada por la falsificacién de sus origenes biol6gicos

cuestiona de por si toda forma tradicional de parentesco. (Sosa, 2012:

46).

Sin embargo, aquella construccién teérica de identidad = gen, elaborada por
Abuelas, deriv, segiin Gatti (2011), en una politica de la identidad mstitucionalizada y
legitimada que se articul6 sobre una definicién esencialista de la identidad, como aquello
que permanece, que se hereda y que no puede modificarse. Esta concepcion parece excluir
la dimensién cultural de la identidad y con ella los cambios, las ambigiiedades y los
sinsentidos. La reproduccién de esta concepcién esencialista de la identidad en los
“mondlogos testimoniales” busca transmitir sentidos legitimados e mstitucionalizados
excluyendo, de alguna manera, aquellas voces que durante la controversia suscitada
pretendian ponerlos en cuestion e incluir, por el contrario, sentidos conflictivos y
contradictorios en la representacién del proceso de restitucion de la identidad.

Con el propésito de elaborar nuevos materiales para aquellas figuras del especticulo
que no disponian de tiempo necesario, pero que querfan participar en los ciclos, un grupo
de dramaturgos/as que formaba parte de la comision directiva escribié cinco nuevos
“mondlogos testimoniales”!? para que fueran leidos por aquellas en el ciclo 2005. Esto
parece haber derivado en una nueva reafirmacién del poder de la comisién a partir de la
reincidencia en esta estrategia rectora de trabajar dramdticamente la problemitica de la
apropiacién de menores a partir del uso del dispositivo testimonial.

A diferencia de los monélogos de 2002, estos fueron escritos en base al libro
Identidad. Despojo y Restitucion, de Matilde Herrera y Ernesto Tenembaum, editado por
Abuelas en 1997. En este caso, se efectué un uso del dispositivo testimonial no solo como
formato, simo también como “fuente de un texto otro, funcionando como origen del texto

dramitico (texto destino)” (Arreche, 2012). En el libro se narra la historia del trabajo

pasados traumdticos son también atuendos que pueden ser adoptados en el contexto de ser
espectador (Sosa, 2012b).

12 El arbolito de Tati, de Araceli Arreche; Rosita, de Luis Rivera Lopez; Récord Guinness, de
Erika Halvorsen; La buisquedia, de Anabella Valencia y Calio, de Julieta Ambrossoni.
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mstitucional de Abuelasy se relatan casos de menores apropiados, los cuales en su mayorfa
han sido restituidos, a partir de fragmentos de testimonios de sus familiares. Estos
mondlogos, interpretados por actores y actrices, representan a esos familiares de
desaparecidos o de menores apropiados y su lucha por la restitucién de estos dltimos. En
estos mondlogos se puede observar la reproduccion, casi de manera predominante, de la
figura y las acciones de los familiares en un sentido heroico. De manera similar a los
mondlogos del ciclo 2002, se reproducen discursos y sentidos legitimados por Abuelas que
reafirman el objetivo fundacional del colectivo portenio de 7x/ de contribuir a su causa.
Pero ademds, la reproducciéon de sentidos defimdos y sin ambigiiedades podria
mterpretarse como una necesidad estratégica por parte del colectivo para poder fortalecer
su propio proceso de institucionalizacién.

En este mismo sentido, para el ciclo 2005 la dramaturga Gilda Bona, quien habia
escrito algunos de los “mondlogos testimoniales” para el ciclo 2002, fue convocada por la
comision directiva para trabajar draméticamente algunos testimonios!? pertenecientes al
Archivo Biografico Familiar de Abuelas de Plaza de Mayo, el cual “recoge relatos de
famihares, amigos, compaiieros de militancia y de cautiverio de los padres y madres
desaparecidos o asesinados, para preservarlos en el tiempo y garantizar el derecho de cada
nieto/a a conocer su origen y su historia”!4,

En estos testimonios intervenidos teatralmente, las voces de los familiares,
mterpretadas por actores y actrices, relatan las historias de embarazadas detenidas-
desaparecidas cuyos hijos/as fueron apropiados/as, a partir de las caracteristicas fisicas y de
personalidad de aquellas madres, sus ocupaciones, recuerdos y anécdotas familiares. Al
finalizar el relato se mencionan sus nombres, lugar y fecha de nacimiento, asi como de su
desaparicion, edad y de cudntos meses se encontraban embarazadas. En aquellos relatos se
puede observar, de manera predominante, la reproduccion de la narrativa humanitaria
(Laqueur, 1996).

Se trata de un tipo de discurso que se originé en el humanismo del siglo XVIII y
principios del XIX a partir del desarrollo de nuevas narrativas como la novela realista, el
mforme clinico, los informes parlamentarios que denunciaban las condiciones de vida
nfrahumanas y la investigacion social en general, procedentes de la revoluciéon empirica del
siglo XVIL Esta narrativa se caracterizaba por hacer énfasis en los detalles como signos o
productores de verdad y buscaba provocar un “efecto de realidad” al representar las

experiencias de los otros como reales. Ademds, se definfa por asentarse en el cuerpo

13 Testimonios publicados en el material audiovisual realizado por Teatro x la identidad y la
productora CLIPS durante el 2005 y estrenado en el 2006: sobre Silvia Amanda Gonzilez,
interpretado por la actriz Hilda Bernard y sobre Silvia Mabel Isabella Valenzi, interpretado por los
actores Claudio Gallardou y Daniel Fanego.

14 Sitio web de Abuelas.
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individual, no solamente como el /ocus del dolor, sino también como el vinculo entre
quienes sufren y quienes estin en posicién de ayudar a detener ese sufrimiento, entendido
como un imperativo moral; en tanto, el relato de los detalles de los padecimientos
corporales pretende despertar compasion, generar sensibilidad o cierta “empatia
sentimental” en la audiencia. Este relato exponia los lineamientos de la causalidad y de la
agencia humana, es decir, alguien provocé un sufrimiento y alguien puede mitigarlo, y el
cuerpo aparece en este sentido como el objeto de un discurso cientifico a través del cual se
forjan los vinculos entre un victimario, una victima y un benefactor.

Esta tradicién narrativa fue constituyéndose en la década del 70, a partir de los
vinculos que establecieron los exiliados politicos de las dictaduras en el Cono Sur con las
redes transnacionales de derechos humanos, las cuales se hicieron eco de sus denuncias por
las violencias de Estado (Sikkink, 1996; Markarian, 2004). Las redes no demandaban la
historizacién de las violencias politicas ni los compromisos politicos de exihados y
perpetradores, sino los datos identitarios bdsicos (edad, sexo, ocupacién o pertenencia
religiosa) y la reconstruccién material en detalle de secuestros, torturas, caracteristicas de
los lugares de cautiverio, nombres de los cautivos y de los responsables de las violaciones;
es decir, la dimension fictica y la presentacién técnica privilegiadas por el Poder Judicial.
Este nuevo relato también tenia que ver con las denuncias donde el cuerpo, como focus de
la memoria y el ejercicio del mal, y el dramatismo buscaban provocar sensibilidad y empatia
moral con la audiencia. La narrativa humanitaria y el cuerpo aparecian entonces como las
claves del alegato.

El estilo de denuncia en términos humanitarios se caracterizaba por hacer hincapié
en las claves familiares -los lazos sanguineos con los desaparecidos- y universales de las
victimas -lo cual destacaba el cardcter masivo e indiscriminado de la represion estatal sobre
la sociedad civil. La adopcion de este tipo de discurso, por parte del movimiento, como
herramienta de denuncia sirvi6 ademds para confrontar con el discurso del estado
dictatorial la negacion de la existencia de desaparecidos; la defensa de los valores familiares
-al sostener que los desaparecidos pertenecian a familias que estaban dentro del orden de lo
“normal”-, y de los lazos de parentesco que legitimaron la acciéon del movimiento en la
escena judicial y en la esfera piblica (Jelin, 2010 [2006]); y la representacién de los
desaparecidos como “victimas nocentes”, que discute con la nocién dictatorial de
culpabilidad y restituye, al mismo tiempo, su condicion humana en el sentido de volver a
considerarlos sujetos de derecho.

La eleccion por parte del colectivo portenio de 7x/ de esa narrativa en clave
humanitaria y familiar, que logré establecer exitosamente una empatia con gran parte de la
sociedad para movilizarla en favor de la lucha contra las violaciones a los derechos humanos
y sus consecuencias, podria radicar en la bisqueda de generar esa empatia con los

espectadores a través de la lectura e interpretacién de esos testimonios trabajados
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dramdticamente. Pero, ademds, estos relatos reproducen sentidos pertenecientes al eje
famihar del discurso de Abuelas en torno a la identidad, el cual vendria a complementar el
eje de la genética. En este sentido, “lo biol6gico se encuentra con lo cultural; la familia, el
linaje, la saga, en fin, la poderosa retérica de la autenticidad, completan lo que estd mscripto

en cada uno de manera indeleble, la huella genética” (Gattr, 2011: 145).

3. A modo de conclusiones

La configuracién de sentidos sobre la apropiacion de menores y la restitucién de la
identidad de manera referencialmente directa por parte del colectivo portefio de 7%/ se
produce en un contexto en que la proliferacién de producciones culturales sobre el pasado
de violencia y represion politica, y sobre la construccién de las identidades por parte de la
generacién de los hijos trabajan, de manera predominante, sobre lo (auto) biogrifico, lo
documental y lo testimonial. En lo que respecta a la produccién teatral, desde mediados de
los ‘80 hasta fines de los ‘90, las obras que abordaban las teméticas de la apropiacién y/o la
bisqueda 1dentitaria por parte de los/as hijos/as de desaparecidos —apropiados/as o no-,
eran escasas y lo hacfan de manera referencialmente directa!®. En este sentido, tanto la obra
maugural de 7xI, A proposito de la duda (2000), de Patricia Zangaro, basada en
testimonios proporcionados por Abuelas, como los monélogos testimoniales de los ciclos
2002 y 2005, y el trabajo dramético con algunos testimonios del Archivo Biografico
Familiar de Abuelas parecen ir en esa misma direccion de abordaje directo de la temitica a
partir del tratamiento dramatico del yo testimonial y de documentos.

En esa configuracion de sentidos sobre la apropiacion y la restitucién por parte del
colectivo portefio, la apelacién predominante al sesgo testimonial, en términos de Arfuch,
pareceria indicar que “hablar de ese pasado todavia presente s6lo es posible restituyendo la
voz -atn idealmente- a sus protagomistas en su mmediatez (...)” (2013:78). Ese sesgo
testimonial pretende continuar reproduciendo y transmitiendo esa funcién original del
dispositivo testimonial como vehiculo principal de acceso a la “verdad” sobre el pasado de
represién y violencia politica, y en este caso sobre la apropiacion de menores, perteneciente
a los familiares de desaparecidos agrupados en organismos de Derechos Humanos. Y, en
este caso, ese acceso a la “verdad” también parece construirse a partir de la inclusién en ese
sesgo testimonial de elementos pertenecientes al discurso mstitucional de Abuelas cuyos
sentidos remiten a la deshumanizacion, lo biolégico, la filiacién y la heroicidad, y pretenden

generar una “empatia emocional” en los espectadores para que se comprometan en la

15 Entre ellas, se encuentran Potestad (1985), de Eduardo Pavlovsky; Sedora, esposa, niia y joven

desde Igjos (1998/2000), de Marcelo Bertuccio; y Paula.doc (1998), de Nora Rodriguez.
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reparacién de un delito vigente, o bien, para que se identifiquen con la representacién de la
duda identitaria puesta en escena.

Ahora bien, este uso de categorias, discursos y sentidos por parte del colectivo
portenio de 7/, que fueron legitimados e nstitucionalizados por Abuelas, y relegitimados
por el Gobierno Nacional en esta etapa como la historia oficial sobre el pasado reciente, no
solo parece reafirmar la articulacién fundante del colectivo con Abuelasy su causa, sino que
también, y sobre todo, le permite consolidar un modo de configuracion y transmision de
sentidos sobre la apropiacion de menores y la restitucién de la identidad, y una politica
mstitucional de creacién y seleccién dramatica, que establece ciertas pertenencias
mstitucionales. Por lo tanto, este modo de representacién nstitucional de la tematica bien
podria interpretarse como un fuerte indicador de un proceso de institucionalizacién del
colectivo, en el sentido amplio de articulaciéon con las politicas de derechos humanos del
Estado Nacional, con la causa de Abuelas, y como una de las caracteristicas propias y
distintivas del colectivo que consiste en abordar la problematica de la apropiacién y la

restitucion, de manera predominante, desde lo que denomina como “tematica directa”.
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